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Kaum eine andere lateinische Dichtung hat in nenester
Zeit mehr Beachtung und Beifall gefunden, als das von Pez
entdeckte, von ihm und Zezschwitz heransgegebene '), dann
von Wedde *) und Zezachwitz iibersetzte Spiel vom Anti-
christen, Wihrend Hase und Wilken es weniger hoch
stellten, haben Helland, Janssen, Zezschwitz, Wedde und
Scherer ®) ihm die wirmsten Lobsprilche gespendet. Und

1) Bernh. Pas Theseuros Aneedotorom 11, 3, 8. 187—196. Fezseh-
witz 1) Der Kaisertranm des Mittelalters, Leipzig 1877. 2) Vom romi-
schen Kaisertum deutscher Nation, Leipzig 1877, (217 Seiten Einleitung,
23 Beiten Text, 1 Seite Facsimile). #) Das Drama vom Ende des romi-
schen Haisertoms, Leipriz 1878 (Uebersetzang).

2) Das Drama vom rim, Reiche dentscher Nation, Hamburg 18742

8) Karl Hase, das geistlichs Schanspiel 1358, 8. 25—30. Wil-
ken, Gesch. d. geistlichen Spisle in Dentechland 1872, 8. 145—152.
Holland, Gesch. d. altdeutschen Dichtkunst in Bayern 1862, 8 612—
628, Tanssen, Gesch, d. deatschen Volkes 1T 8. 231, Scherer, Gesch.
d. dentsch, I.atteratu.r 8. 97—T70; vergl, denselben in der Zeitschrift f.
dentsches Alterthum, 24 8, 450,
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die Dichtung verdient allerdings Studinm und Lob in reichem
Maasse, als ein Erzengnise der Bliithezeit der mittelalterlichen
lateinischen Poesie und als ein Vertreter der so schwierigen
dramatischen Dichtungsart, in welchem durch Instinkt viele
Gesetze derselben beobachtet sind.

Trotz allen Lobes ist es doch dem Dichter in vielen
Stficken schlecht ergangen. Zezschwitz hat zwar eingesehen,
dass der Traktat des Adso die alleinige Vorlage des Ge-
dichtes sei,,L aber nicht den Inbalt desselben von Stufe zu
Stufe mit seiner Vorlage verglichen: der Weg, der allein
zum richtigen Verstindniss desselben filbrt. Dann meinte
er, die miinchoer Handschrift (No. 19411, in welcher allein
das Gedicht erhalten ist), habe den Text fast fehlerlos fiber-
liefert, und hat sich desshalb mit einem Abdruck der Hand-
sehrift begniigt, der ein Faesimile ersetzen soll. In Wahr-
heit ist aber der Wortlant in dieser Handsehrift durch viels
Fehler entstellt, so dass Jeder sechen muss, wie er sich durch
Kritik und richtige Tnterpunktion den Druck Zezschwitz's
verbessern nnd verstiindlich machen kaun. Endlich von der
Form des Gedichtes schreibt Wedde *Antike Metrik darf
man hier gar nicht erwartem. Classischen Zuonfiphilologen
ist im Interesse ihres Wohlbefindens von der Lectiire des
Originals anf's dringendste abzurathen — ein Schlaganfall
wiire beim Anblick dieser “Liingen und Kiirzen" etwns sehr
Wahrseheinliches. Und anch von unserer heutigen Jamben-
und Trochienhackbrettpoetik ist hier keine Rede.' Was
Wedde wohl thot, wenn wieder so ein klassischer Philologe
nachweist, dass aoeh unser Dichter sein Haupt unter das
Joch eines streng bestimmten Versgesetzes gebeugt und sich
nicht geschiimt hat, Silben za zihlen und daranf su achten,
duss er die Worttine ja nicht unrichtig stelle?

Desshalh schien es mir eine Pflicht gegen den Dichter
zn gein, erstlich den Inhalt der Dichtung mit der Quelle
zu vergleichen, sodann den Wortlaut des Gedichtes mijg-
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lichst gereinigt und verstiindlich wieder zu geben, endlich
die rythmischen Formen, deren sich dieser Dichter bediente,
mit den Formen der andern rythmischen Dichter jener Zeit
zu vergleichen und so deutlicher zu erkliren.

Die Sage vom Antichristen?) gehbrt zu den
wichtigsten christlichen Sagen, da sie nieht nur die Theo-
logen fast aller Zeiten beschiiftigt, sondern auch oft genng
bei politischen Anfregnngen eine Rolle gespielt hat Der
Sagenstoff, welcher sich in der griechischen Kirche hieriiber
gesammelt hatte, wunrde wahrscheinlich sehon vor dem 8. Jahr-
handert, mit ebenso grosser Belesenheit als reicher Phantasie
dargestellt und weiter ansgemalt in einer Schrift, die den
Namen des Methodins triigt. Im Abendlande hatte schon
Agobard am Ende seiner an Ludwig den Frommen gerich-
teten Sehrift de Jadaieis superstitionibns gewiinseht: Utinam
jnberet religiosissimi Imperatoris industria alicni de suis, ut
colligeret ommia quae a magistris ecclesie in scripturis
sanctis de Antichristo intelligenda vel exposita vel signata
sunt  Dieser Wunsch war vielleicht schon erfillt. Denn
schon in mehreren Handschriften, welche in das VIITIX.
Jabrhundert gesetzt werden, findet sich eine lateinische
Uebersetzung des Methodins, welche dann im Mittelalter
wegen des Namens ihres angeblichen Verfassers bei Theo-
logen wie Historikern Verbreitung und Einfluss gewann, *)
Dies Ansehen machte ihr nur eine Schrift streitig, welche
ans derselben hervorgegangen ist. Die Schicksale dieser
zweiten Schrift sind von Froben in Alcnins Werken (Iv

1) Theologisches” Hunptwerk hierliber ist das Buch des Thomng.—
Malvenda de Antichristo Leyden 1647; vgl. besonders Alexandre Oraeala
Sibyllina (15856} tom. II p. 490— 518,

2) Vel A. v, Gutsehmid in der historischen Feitschrife 41 (18749)
5. 152—154. Von demselben Gelehrten ist bald die Veriiffentlichung
des gricchisehen und lateinisehen Textes sammt Besprechang aller sin-
schligigen Fragen zu erwarten,

1®
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p. 526 = Migne Cursus 101 p. 1289) dargelegt. Zuerst
schrieh Adso vor 954 auf Wunsch der Konigin Gerberga
diesen Traktat nebst einer an die Kbnigin gerichteten Vor-
rode. Dann setzte Albpinoes in ein dem Coloer Erzbischof
Heribertus gewidmetes Bammelwerk (auch in der miinchner
Handszchrift 7797 f. 15—061) nicht pur die Schrifi des Adso
vollstiindig ein, sondern schrieb in der Vorrede zum ganzen
Werke aoch die Vorrede des Adso theilweize wirtlich ab.
So findet sich der Traktat, selten mit des Albninus Namen,
sehr oft ohne jeden Namen und jede Einleitung in vielen
Handschriften ond ist desshalb unter des Alenin und des
Rabanus Namen und in den Supplementen zu Augustin ge-
drockt (Migne 40 p. 1130 und 101 p. 1289). Floss, der
all dieses nieht wusste, liess ihn wieder drocken in Haupts
Zeitschrift (X, 265).

Adso, die Quoelle unseres Dramas, schreibt die Commen-
tatoren der Bibel und besonders den Methodios aus und hat
50 ein ziemlich confuses Ganze zusammengebracht. Er schil-
dert zuerst wie der Tenfel bei der Empfingniss und Geburt
des Antichristen thiitig ist, sodann in welchen Stidten der-
selbe geboren und anfgezogen wird, wie er anfiritt und seine
Macht auf Erden aushreitet, insbesondere die Gliubigen
schwer bedriingt, Erscheinen werde er nicht, nisi venerit
discessio primnm, id est, nisi omnia regna mundi diseesserint
a Romano imperio, eni prius subdita erant . . . Tradunt
doctores nostri, quod unus ex regibus Francornm Romanum
imperinm ex integro tenebit, qui in novissimo tempore erit;
et ipse erib maximus omninm regum et ultimns, gqni post-
quam regnum suom fideliter gnbervaverit ad ultimom Hiero-

o solymam veniet et in monte Oliveti seeptrum et coromam

suam deponet. hic erit finis et consummatio Romanornm
et Christianorum imperii. Dann erscheine der Antichrist.
Dies veranlasst Adso noch einmal auf das Anftreten des
Antichrists zurfickzukommen, wie er sogar fiber die I'rinitit
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gsich erhebe, in Jernsalem sich beschneiden lasse und von
den Juden als der echte Messias aufgenommen werde,')
Dann bekehrten Elias und Henoch die Juden zum Christen-
thum, wiirden getidtet, aber nach 3 Tagen wieder anfarweckt,
Nachdem der Antichrist 3% Jahr gewiithet, werde er von
Gott in Babylon oder avf dem Mons Oliveti auf seinem
Throns getddtet.

Aus dieser nngeordueten Sammlung einzelner Notizen
lisst unser Dichter eine im WEiuzelnen reichbelebte, aber
doch im Ganzen einfache, sich klar entwickelnde und immer
mehr spannende Handlung emporsteigen; er verzichtet anf
manche aunffallende Einzelnheiten, die Adso bot, auf alle
theologischen Erbrterungen, zn denen viel Anlass nahe lag:
er ist nur auf die lebendigste Gestaltung seines Stoffes be-
dacht, ein Verdienst, das einem mittelalterlichen Dichter be-
sonders hoch anzurechnen ist. Zuerst macht sich der Kaiser
die Christenheit unterthinig und legt dann in Jerusalem die
kaiserliche Krone ab, Da erscheint der Antichrist, unter-
wirft sich die Konige der Christenheit und mit deren Hilfe
die Heiden, gewinnt durch Irrlehre die Juden, lisst dann
diese, welche durch Elias und Henoch zum Abfall von ihm
und zum Christenglanben bewogen sind, todten und will
sich eben als dem obersten Gott und dem Herrn der Welt
huldigen lassen, da wird er getidtet und seine Anhiinger
keliren zur Kirche zuriick.

Zum besseren Verstindnize scheint mir nothwendig, die
einzelnen Theile des Dramas mit der beniitzten Quelle zn
vergleichen.

Die Bihne (No. 1 des Textes) stellt die Erde dar mit

1} Eine Handschrift (ohne Adso's Namen) hat hier eine Inter-
polation aus einem sibyllinischen Orakel saec. XI—XII, von dem bis
jotat drei Versionen gedrockt sind (bei Beds Migne 90 p. 11853, Got-
fried von Viterbo Chronik. X p, 219, Forschungen z. d. Gesch. X p. 621
— Mon. Beript. XXII p, 375).
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siehen Thronen. Aunf der Beite im Osten steht der Tempel
von Jernsalem, neben diesem der Sitz der Synagoge (1.) nnd
der des Kinigs von Jeérusalem (2.), der spiter (No. 48) als
der Sitz des Antichristen in den Tempel verbracht wird.
Auf der Seite im Westen steht das Imperium (No. 21. 30.
31), der Sitz des Kaisers (3.), der auch dem Umfange nach
das Gegenstiick zn dem Tempel von Jernsalem bildet, da
anf demselben ausser dem Kaiser noch die Kirche mit der
Liebe und der Gerechiigkeit nnd der Pabst ihren Platz ein-
nehmen. Neben dem Tmperium steht der anfinglich leere
(No. 9 u. 38) Sitz des dentschen Konigs (4.) und jener des
Konigs von Frankreich (5).'} An der Hinterwand, der Siid-
seite, steht der Sitz des Konigs von Griechenland (B.), end-
lich jemer der Gentilitas und des Konigs von Babylon (7.
vel. No. 3). Da nun an dieser Seite wohl auch der Kin-
und Auvsgang (No. 99) gedacht werden muss, da ich aber
gwischen den Aunsdriicken Ad austrom (sedes regis Grecornm)
ond Ad meridiem (sedes regis Babilonine et Gentilitatis)
keinen Unterschied finden kann, so kann ich anch nicht
bestimmen, welchen dieser Sitze der Dichter sich Bstlich,
welehen westlich von diesem Eingange gedacht hat.

No. 2—36. Das Heidenthum mit dem Konig von Ba-
bylon betritt mit einem lingeren Gesange die Bihne und
besteigh seinen Thron; ebenso das Judenthom ond ebenso
die Kirche, begleitet von der Liebe und Gerechtigkeit und
gefolgt vom Pabste und dem Kaiser. In fihnlicher Weise
nehmen dann noch die Kénige von Frankreich, Griechen-
land nnd Jernsalem ihre Sitze ein (No. 2—4%). Der Kaiser
liisst den franzbsischen Konig auffordern, den Berichten der

1) THe Bachs lisst sich am ecinfachsten =0 denken, dase der Sitz
der Symagoge nivdlich (also anf der Znechauerseife) vom Tempel, der
des dentschen Kimigs nirdlich vom Imperinm, die der Kinige von Jeru-
galem upd yon Frankreich siidlich von den Haoptthronen stehen,



AFE

Geschichtschreiber und dem romischen Rechte gemiiss ihm
als seinem Herrn zu huoldigen und Waffendienst su geloben.
Als dieser trotzig antwortet, die kaiserliche Wiirde gebiihre
eigentlich den Franzosen, wird er besiegb und zor Huldig-
ung gezwungen, Der Kinig von Griechenland wird dann
anfgefordert: dem Kaiser zn huldigen und Tribut zu zahlen,
- und thut es willig. Ebenso der Konig von Jerusalem (No,
10—28). Da erhebt sich der Kdnig von Babylon, um das
Christenthum zu vertilgen, und berennt zunerst Jerusalem,
die Geburtsstiitte desselben. Zu Hilfe gerufen, schlagt der
Kaiser, der defensor ecclesiae, ihn in die Flocht (No. 20 —36).

Zur Erfindung dieser Handlung mag der Dichter an-
geregt worden sein durch die Worte Adso’s von dem Konige,
welcher ‘Homanorum imperium ex integro tenebit' und von
der Macht des rimischen Reiches: ‘omnes populorum nationes
Romae subiacebant et serviebant ei sub tributo’, wo manche
Handschriften anch bieten ‘Romanis subiacebunt et servient
eis’. Hauptsiichlich aber haben beim Aufban dieses Altes,
wie 7. B. bei der Aaswahl der aoftretenden Konige, bei der
geschickten Einfiigung der Bedrohung und Vertheidigung
der Stadt Jerusalem, die Verhiilinisse seiner Zeit, welche
spiter niher belenchtet werden, besonderen Kinfluss aut den
Diichter. gefibt. Um =0 dentlicher ist Adso's Einfluss in
der folgenden Handlung zu spiiren.

Der siegreiche Kaiser betritt den Tempel von Jeru-
salem, nimmt die Kaiserkrone vom Haunpte und gibt, die
Krone und das Scepter in den Hiinden haltend, Gott die
Kaiserherrschaft zariick *Tibi imperinm resigno, regi regum,
per gquem reges regnant, qui solus imperator dici potes et
es.' Hievguf kehrt er goriiek, aber nicht auf den kaiser-
lichen Thron, sondern auf den bisher leeren Bitz des deut-
schen Konigs. Die Kirche allein bleibt im Tempel zuriick
(No. 37 u. 88). Diese Handlung beruht durchans auf den
oben (8. 4) angefiihrten Worten Adso’s: dies ist auch die
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von Adso hervorgehobene diseessio ‘omnia regna mundi dis-
cesserint a Romano imperio, cui prins subdita erant’.

Der Antichrist und die Heuchler spielen von jetzt
an Hauptrollen im Drama; es ist daher nothwendig, dass
wir uns fiber deren Wesen klar werden. Der Antichrist ist
kein gewbhulicher Betriiger, kein blosser Pseudochristus, der
morgen diesen Namen wieder ablegen und ein gewdhnlicher
Mensch sein kann, sondern er ist ein Doppelwesen, fast wie
Christns. Adso hebt wiederholt hervor, welche Miihe der
Tenfel bei der Erzengung und bei dem Heranwachsen des
Antichrists sich geben wird ‘plenitudo diabolicae potestatis
et totins malitiosi ingenii in eo habitabit’. Wie Adso vor-
gebildet hat ‘maligni spiritus erunt duces eius et socii semper
et comites indivisi', so fithren (praecedent No. 42) zwei Geister
den Antichristen in die Menschheit ein und bleiben ihm zur
Seite. Dass unser Dichter hiefir die Gestalten der Heuchelei
und Irrlebre gewihlt hat, hat eine bemerkenswerthe Paral-
lele bei Otto von Freising, der ebenfalls diese beiden Kriifte
dem Antichristen beistehen lisst.') Der Antichrist steht
fber diesen Geistern, waelche die Mitwisser seiner Bosheit
sind, Daher der Ton, in dem er zn ihnen spricht. Die
Henehler dagegen sind keine (eister, keine Mitwisser
des Antichristen und ihrer eigenen Bosheit sich nicht he-
wusst; sie sind nor verblendets Meonschen, welche den Anti-
christen wirklich fiir den halten, als welechen die Henchelei
ihn ankiindigt.*)

1) Chronicon 8, 1 Civitas Christi primo violentam a civitate mundi
sub tyrannis infidelibusque regibue, seoundo frandulentam haereticorum;
tertio fictam hypocritarum tempore persecutionem pussa, nltimam tam
violentam quam fracdulentam fictamque sc omninm gravissimam sub
Antichristo passura erit. Vgl 8, eap. 8 2 Ends

4) So erklaren sich die scheinbaren Widerspriiche swisehen V., 152
138 und 178—132, welche Scherer (Zeitschrift f. d. Alt. 24, 451) be-
wogen, die V. 151—170 und unbestimmte Theile dor benachbarten Spial-
ordnung fir anpussende, spitere Interpolation zu erkliren,
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Nachdem der Kaiser die Krone niedergelegt tnd den
Sitz des deutschen Konigs eingenommen hat, wiederholen
Kirche, Heidenthum ond Judenthum ihre fritheren Gesiinge
ganz oder nur zum Theile, Wihrend dieser Gesiinge treten
die Henchler auf, suchen zoerst durch Demuth ond Schmei-
chelei alle Fiirsten zn gewinnen, wenden sich dann insge-
sammt zum Kinige von Jernsalem, den sie vollig fiir sich ge-
winnen. Jetzt tritt der Antichrist auf, der seinen Panzer
unter anderen Gewindern verbirgt (vergl. zn No. 40 des
Dramas), begleitet von der Henchelei und der lrrlehre. Er
verkiindet : Jetzt sei die Stunde seiner Herrschaft gekommen ;
sie, die er zu diesem Zwecke herangezogen, sollten ihm helfen
Christi Lehre zn vertilgen, indem die Henchelei die Gunst
der Laien gewinue, die Irrlehre die Kleriker verfiihre, Die
Beiden gehen ihm dann voran und die Heachelei verkiindet
den Henchlern die Ankuuft des Antichristen. Diese be-
grissen ihn frendig, die Religion sei schon lingst in Ver-
fall, die Kirche und besonders die Kirchenfirsten verwelt-
licht. Er solle die Herrschaft iibernehmen und die Welt
reformiren. Der Antichrist tritt in Worten wie in der
Kleidung Anfangs bescheiden anf und fragt, wie er, der Un-
bekannte, dies errsichen solle. Die Heuchler versprechen
ihm die Laien zu gewinnen, er solle die Lehre der (Geist-
lichen iiberwinden. Den Thron von Jerusalem wiirden sie
ihm verschaffen, das Uebrige miisse er selbst thun., Der
Antichrist erklirt sich dazu bereit. Darauf vertreiben sie
den Kimig von Jerusalem, kronen den Antichristen und
stellen seinen Thron in den Tempel.

Ausser den oben schon erwihoten Ziigen sind dem
Adso noch andere pachgebildet: dass der Antichrist gleich
nach Niederlegung der Kaiserkrone erscheint, dass er zu-
nichst nach Jerusalem geht und dort seinen Thron in dem
Tempel aufstellt (Hierosolymam veniens . . snam sedem in
templo sancto parabit),
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Der Antichrist schickt sich nun am, die Reiche der
Erde zu unterwerfen. Bs ist bemerkenswerth, dass er Nichia
gegen Christus sagt, sondern den Christen gegeniiber sich
ansgibt fiir Christos, den vom Himmel gesandten Gottessohn,
den Heiden gegeniiber fiir den Feind aller Gotzenbilder und
den Juden gegeniiber fir den ersehnten Messias. Zuerst
lisst er durch die Heuchler dem griechischen Kinige an-
kiindigen, er miisse sich nnterwerfen oder kiimpfen. Dieser
huldigt ihm und der Antichrist malt ihm den ersten Bueh-
staben seines Namens anf die Stirne. Dem franziisischen
Konige sendet er nur Geschenke; er werde thm gewiss zu-
fullen, da ja die spitafindige Kligelei dieses Konigs und
seiner Leute ihm den Weg bereitet habe, Das geschieht
wirklich. Der Antichrist kiisst den Konig (nur diesen!)
und bezeichnet ihm und die Seinen mit dem Male. Dem
dentschen Konige, der wegen der kriegerischen Ttchtigheit
sehr gu flirchten sei, werden auch Geschenke gesendet, doch
von diesem als die Versachung eines Betriigers mit stolzen
Worten zurfickgewiesen, Daranf sendet der Antichrist sein
Heer gegen die Deatschen, allein es wird geschlagen. Da
versucht der Autichrist sein letztes Mittel: Wunderzeichen.
Er heilt Kranke und weckt einen scheinbar Todten anf:
der deutsehe Kiinig wird im Glanben irre, unterwirft sich
und wird sammt den Seinen mit dem Male gezeichnet. Ja
er wird sogar mit dem Schwerte belehnt und unterwirft
dem Antichristen den Konig von Babylon, der huldigt und
mit dem Male gezeichnet wird (No. 49—81).

Wichtige Bestandtheile dieser Handlung sind aus Adso
entlehnt. Auch dort wird ausgemalt, wie der Antichrist
‘extollitur supra omune guod dicitur dens’. Auch sein Vor-
gehen ist dasselbe ‘reges et principes primum ad se conver-
tet et deinde per illos ceteros popules’ und ‘qui in eam
crediderint, signum charaeteris eins in fronte suscipient’.
Ja die Disposition fast des ganzen Altes hat unser Dichter
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von dort entlehnt. Adso sagte: Friget se contra fideles
tribus modi=s id est terrore, muneribus et miracnlis:
dabit eredentibuz in se auri atqne argenti copias; quos
muaneribus eorrumpere non poterit, terrore superabit; gnos
autem terrore non poterit vincere, signis et miracalis se-
ducers tentabit: von unserem Dichter werden gegen den
griechiseshen Kbnig terrores aut bellum (V. 200) ange-
wendet, gegen den fravzésischen munera (V. 219), gegen
den dentschen signa (V. 275). Der Kinig von Babylon
wird nicht wie friher (No, 36) nur in die Flocht geschlagen,
sondern dem Antichristen unnterworfen; dass dieses durch
den deutschen Konig gesehieht, ist durch die obige Btelle
des Adso ‘ad se convertet reges et per illos ceteros popunlos’
und eine damalige Volksmeinung vorbereitet. Wenigstens
sagt Otto von Freising in seinem Chronikon (8 cap. 3
zn Ende) der Antichrist werde nur duorch Heunchelei nnd
den Trog der Irrlehre schaden, ‘tormenta vero per poten-
tem ad boe sibi ascitum sanetia intentaturom. Si qui vero
ounm eum potentem utpote Romanorum imperatorem ad
hoe ascire contendunt . ., non calumnior’.

Der Antichrist lisst nun den Juoden verkiinden, er sei
der wahre Messias, der sie ans der Kuoechtschaft zur Herr-
schaft erlosen werde. Freudig eilen sie ihm entgegen und
werden ebenfalls mit dem Male gezeichnet, Da erscheinen
die Propheten Elias uvnd Henoch und belehren die Judesn,
dass Christus der wahre Messins, dieser aher ein Betriiger
sei. Die Juden bekehren sich zum Christenthum. Dem Anti-
christen werfen die Propheten seinen Betrug vor und sterben
dann mit den Juden den Mirtyrertod als wahre Christen
(No. 81—99).

S0 hiess es schon bei Adso: dicet Judaeis: Ego sum
Christuns vobis repromissus, quoi ad salutem vestram veni, ot
vos, qui dispersi estis, congregem et defendam. Tune ad
enm eoncurrent . . . Tune mittentur in mondam duo magni

ot
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prophetae, Eliag et Enoch, qui contra impetum Antichristi
fideles divinis armis praemunient. Postea . . Antichristus
eos interficiet.

So aof dem Gipfel der Macht, sber auch der Bosheit
angelangt, beruft der Antichrist alle Konige mit ihren
Mannen, um sich feierlich huoldigen zn lassen, da jetzt die
gonze Erde in Frieden ihm gehorehe. Da donnert es iiber
ihm und er stliret herab. Seine entsetzten Anhiinger kehren
gur trinmphirenden Kirche suriick, die den Gresang anstimmt,
in den alle Anwesenden einstimmen: Lobet Gott unsern
Herrn, Auch hier finden sich frei verwendete Elemente des
Adso, welcher angibt, nach einer Usberliefernng werde der
Antichrist von Gott getddtet werden spiritu oris sui, nach
einer andern von dem Engel Michael in monte Oliveti in
papilione et solio suo: nach seinem Untergange werde den
Verfiihrten noch einige Zeit zar Riickkehr und Busse ge-
lassen werden,

Anspielungen auf Zeitverhiltnisse finden
sich in unserem Drama, doch nur wenige deutliche, Holland
und Zezschwitz fanden in dem No. 20—36 geschilderten
Zuge zur Befreiung Jerusalems eine Auspielung auf den
Krenzzug Friedrich Barbarossa's, der letztere inshesondere
in der Niederlegung der Krone und dem Leerbleiben des
kaiserlichen Thrones eine Anspielung darauf, dass auf dem
Mainzer Reichstage im Jahre 1188 der Kaiser den Haupt-
sitz nicht einnehmen wollte, weil derselbe dem Herrn zu-
komme. Wedde und besonders Scherer haben sich dieser
Ansicht nicht angeschlossen. Der letztere longnet jede
divekte Anspielung auf einen Kreuszng und setzt die Ent-
stehung der Dichtung in die frihere Regierungszeit Fried-
rich’s, in die Jahre nach oder lieber vor 1160, da damals
die inneren Streitigkeiten des Komigreiches Jerusalem in
Kuropa besonderes Aufsehen gemacht hatten,

Die beziiglichen Theile der Dichtung sind in Kiirze
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folgende: Neben dem Kaiser werden genannt: der Kinig
von Frankreich wohl als Repriisentant der abendlindischen
und der Konig von Griechenland als Reprisentant der grie-
chischen Christen, der Konig von Jernsalem wegen der be-
sonderen Stellung dieses Reiches. V. 117—146 weisen auf
eine Zeit, wo Jerusalem von den Muhamedanern wieder
ernstlich bedroht wnrde. Die Rolle des Pabstes ist aller-
dings eine anffallende, Er besteigt anfinglich mit der Kirche
den Thron des Kaisers, und bleibt als stumme Person auf
demselben withrend des ganzen Stfickes, sogar als die Kirche
und alle Anderen nach Jerusalem ziehen. Man kinnte daran
denken, das Drama sei wiihrend der heftigen kirehlichen
Btreitigkeiten im Ende der 50er oder im Anfange der 60er
Jahre geschrichen und der Dichter habe, wie z. B. Radewin,
es gemieden, fiir eine bestimmte Partei sich anszusprechen.
Allein der Grund kann auch ein anderer sein. Hei Metho-
dins ist nattirlich vom Pabst keine Rede, bei Adso auch
nicht, Wollte nnser Dichter ihn einfithren nnd mithandeln
lnssen, so musste er, wenn der Stoff nicht zu sehr abge-
findert werden sollte, ihn anch vom Antichristen verfiilirt
werden, also eine wenig riihmliche Rolle spielen lassen.
Dies allein kanm ihn veranlasst haben, den Pabst so im
Hintergrund zu halten.

In Betreff der dentlicheren historischen Anspielungen
hat Prof. Wilh. v. Giesebrecht, welcher auch dieses
Drama genau untersncht hat, folgendes Urtheil gefillt, dessen
Mittheilung er gitigst gestattete: “Die historischen Bezieh-
ungen im Spiele vom Antichrist sind nicht so klar, dass
sich genan die Zeit der Abfassung bestimmen liesse, Keinem
Zweifel wird unterliegen, dass bei der Person des Kaisers
nur an Kaiser Friedrich 1. gedacht werden kann; es kann
dann nicht vor der Kaiserkrinung desselben (18, Juni 1155)
entstanden sein. Da in dem ersten Theile des Spiels wegen
der Vereinigung des Kaiserthums und Konigthums in Frie-
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drichs Person der kimigliche Thron Dentschlands leer bleilit,
ist meines Erachtens an eine Zeit 2u denken, wo factisch
es neben dem Kaiser keinen dentsehen Kimnig gab. Da
Friedrich’s Sohn Heinrich im Joni 1169 zum Kinig ge-
wiihlt vnd bald darauf gekrint wurde, diicfte dus Spiel nicht
nich dem Juni 1169 abpefusst sein, Das Verhilltniss zwischen
dem Kaiser und dem Kbnige von Frankreich erscheint im
Spiele (V. 69 ff,, 219—224) als ein feindliches, und in der
That war jenes Verhiltniss in den Jahren 1155 —1169 meist
s0 gespannt, dass man den Aoshruch eines Krieges beftirch-
tete, besonders in den Jahren 1162 —1166.Y Aungenschein-
lich ist, dass in der Zeit, wo das Spiel gedichtet wurde,
Kreunzzugsgedanken das Abendland beherrschten, aber seit
dem ungliicklichen Ausgange des zweiten Kreuzzugs hat
man sich unabliesig mit solehen Gedanken beschiftigt.
Sehon 1150 plante man einen neven Krenzzug in Frank-
reich.) Friedrich wollte 1165 eine Kreuzfuhrt unternehmen,
wenn es ihm gelinge das kirchliche Schisma beiznlegen.®)
Am 14. Juli 1165 erliess Alexander III eine Bulle 4), in
welcher er alle Christen zor Vertheidigung der heiligen
Stiitten aufrief, und in den niichsten Jahren wurden in
Frankreich und England Collecten gesammelt, um Krenz-
fabrer auszuriisten. So nahe es anch liegt das Spiel mit
Friedrichs Krenzfahrt i J. 1189 in Verbindung #u bringen,
halte ich dies doch nicht fiir thunlich, weil dann der leers

1) In dem Manifest des Kaisars Ober die Reichstagavarhandlungen
1 Wirghurg 1165 heisst es: ., regem Francoram, qui nulls nostrs
oulpa praceunte una com Rolando, imperii nostri hoste publico, ciusque
sequacibug imperinlem nostrum honorem manifoste molitur auferre. —
Mon. Germ. Legg. I1. 157.

2) Kudserzeit IV. 335 £

) Sehreiben Erzbischofs Reinald an Konig Ludwig V1I. Du Chesne,
Beriptores. 1V. T27.

4) Bymer, Foedars |, 21,
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deutsche Konigsthron unerklirt bleibf mnd Frankreich da-
mals dem Kaiser zur Kreuzfahrt verbiindet war. Beziehan
sich die bekannten Aeusserangen des Gerhoh von Reichers-
berg in seinem Werke fiber den Antichrist ') anf unser Spiel,
s0 milsste dasselbe etwa um 1160 schon bekannt gewesen
sein; denn Gerhoh schrieb jenes Werk in der Hauptsache
im Jahre 1161, setzte sber 1163 noch die zweite Vorreds
hinza,  Mit gutem Grond wird man das Spiel in die Zeit
um 1160 setzen kbnnen; jede genanere Zeitbestimmung er-
scheint bedenklich,"

Betrachten wir die verschiedenartigen Weihnachtsspiels

1) Lib, 1. eap. 5. Sacerdotes . . inm non ecclesine vel altaris
ministorio dediti sunt, sed exercitiiz avaritine, vanitatum et spectatu-
lorum, adeo ut ecclesins ipsas, videlicet orationam domns, in theatra
commutent ae mimicis ladorum spectaculis fmplesnt. Inter quas nimi-
rum spectacnln adstantibus ae spectantibus ipsorum fominis interdum et
Antichristi . . non ut ipsi sestimant imaginarinm similitudinem exhibent,
sed in veritate, ut eredi potest, iniquitatis ipsizs mysteriom pro parte
sun implent . . . Quid ergo mirum, si ot isti nune Antichristom vel
Harodem in sais ludis simulantes eosdem nou ut eis intentioni est lu-
diero mentinntur sed in veritate exhibent, utpote quornm vita sb Anti-
christi laxa conversatione non longe abest? . . Contigit, ut comperimus,
alignando npud tales 9t eom quem inter ludicra sua quasi mortunm ab
Elisaev propheta suscitandom exhiberent peracta simulntione mortuum
invenirent. Alins ftem Antichristo stio quasi suscitandus oblatus (vergl.
No. 69 des Dramas) intra eeptem dies vere mortuus, ut comperimus, et
sepultus ést, Et quis scire potest, an et cetera simnlata, Antichristi
stilicet effighemy; dnamonum larvas, Herodianmm insaniam in veritate non
exhibeant? . . . Exhibent practerea imaginaliter et salvatoris infantias
carabnla, parvali vegitum, puerpecas virginis metronslemn habitom, stellsm
quasi -sidos flammigeram, infantum necem, maternum Rachelis ploratom,
Sed divinitus insoper et matora (acies ecelesine abhorret spectacula thea-
tralin, non respieit in vanitates et insanins falsss, in guilns vird totos
8¢ frangunt in feminas . ., cloriel in milites, homines s in duemonum
larvas trapsfigurant . . . (sint) in coetn talinm nonnulli geners elard,
litternrum seientin illustres, divitils ampli, ecorporis et vestinm coltn
splendidi. Gerhohi opers ined. eur. Beheibelberger 1 (1875) p. 25.

ey
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des XIL und XIIT. Jahrhunderts: sie lassen sich aof ine
urspriingliche Dichtung zorfickfiihren, Ebenso sind die ver-
schiedenen Passions- und Auferstehungsspiele nur Weiter-
nnd Umbildungen éiner urspriinglichen Dichtung, Da Ger-
hoh ein Antichristspiel gekannt hat, so diirften wir, falls
das unsere erst spiter entstanden wiire, ganz sicher an-
nehmen, dass es eine Umbildang jenes von Gerhoh gekannten
sei. Allein es wird sich spiter hei Untersuchung der ryth-
mischen Formen geigen, dass wir es mit einer Originaldich-
tung zu thun haben. Demnach miissen wir schliessen, dass
dieses Drama schon vor 1161 existirte. Was Gerhoh davon
erzihlt, stimmt mit dem unsern (denn das Wunder des
Elisaens hat nichts damit za thun); daraus anderszeits, dass
unser Spiel in dem Benediktbeurer Weihnachtsspiel nusge-
schrieben ist, erkennen wir, dass es ziemlich verbreitet war.
Der Dichter war ein Geistlicher, wie Sprache und In-
halt anzeigen, aber ein Frevnd der weltlichen Priillaten, wie
Scherer ans V, 171—174 folgerte, und endlich ein guter
Deutseher. Denn er lobt nicht nur auf das Wirmste die
Kriegstiichtigkeit der Deutschen (V. 237 —242 u. 271—274),
sondern er liisst auch den Kaiser dem terror und den munera
des Antichristen widerstehen, und erst den signa desselben
erliegen, die nach dem Evangelisten so wundersam sind, ut
in errorem indocantur si fieri potest etiam electi. Doch
auch darin gebt er niecht zo weit. Denn anch der deuntsche
Konig empfingt das Mal des Antichristen und dient ihm,
Ja, wenn man fiberhaupt an eine Tendenz denken darf,
misehte hierin fiir den Kaiser cine leise Warnung liegen:
wenn anch noch so edel and kriegstiichtig, mige er hei
den kirchlichen Streitigheiten sehr anf der Hot sein, dass
er seine Macht nicht dem Dienst des Biisen weihe, Allein
die Hauptstiicke der Dichtung, die Niederlegung der Kaiser-
krone und die glorreiche Rolle der Juden, an die damals
Niemand dachte, zeigen, dass der Dichter nur den ihm vor-
liegenden Stoff moglichst lebendig darstellen wollte.

"2 Bk
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Dag ist ihm in jeder Beziehung gelungen. Denn es
sind nicht nor, was allgemein anerkannt wird, die Anlage
des Dramas und die einzelnen Gedanken vortrefflich, sondern
auch die Form erscheint mir eine durchaus entsprechende
zu sein.  Die Ansdrucksweise ist frei von gelehrten Dun-
kelheiten, aber doch kriiftig und wiirdevoll. Die lateinische
Sprache ist zndem bei diesemi Drama ¢her erbriglich als bei
irgend einem andern; denn wenn das Gedichtete wirklich
geschehen wiire, so hiitten sich viele der vorkommenden
Personen eben jener Sprache bedient.

1) Templum domini et VIT sedes regales primam eollocentny
in hune modum: Ad orvientem templum domini; hing callo-
cantor sedes regis Hisrosolimorum et sedes Sinagogne. Ad
ovcidentem sedes imperatoris Romani ; hine collocantor sedes
regis Theotonicorum et sedes regis Francorum. Ad austrum
seldes regis Grecorum, Ad meridiem sedes regis Babiloniae
ot Gentilitatis,

2) His ita orvdinatis primo procedst Gentilitas cum rege
Babiloniz cantans:
Deornm immortalitas
2 est omnibus eolendn,
eorum et pluralitas
4  ubigue metnenda,

T: die Handsehrift friher in Tegernaee, jotut in Miinchen cod. lat.
18411 in 8% saee. XIT—XII (ein Facsimile in Zezschwitts Ansgabe), ans
weleher Pex (F), Zopschwite (Z) and jetst Moyor (M) den Text herans-
gogebon: haben. Statt ¢ in T setzte ich stets ae, statt o in T setzte
ith oft ¢. Das Kleingedmekte st in T fast immer unterstrichen. End-
lich ist in T Alles fortlaafend geschrishen,

No, 1 domini hine wnd romani kine M : hule T beide Male  hierli-
mornm T rom, T, Romanorom P, — No, @ procedst so T babiloni T,
Babylonine P Vers 1—12 sind, wie Hase benerkt hat, eingesetzt in
due Weihmachtsspiel dor Carming Burand fl, 1060 der Hychr., p. 94

5]
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12

14

16

15

26

23

30

32

A

stulti sunt et vere fatui,
qui deum unum dicunt
et antiquitatis ritoi
proterve contradicunt.

Si enim unum eredimos
qui presit nniversis,
subieetum huone concedimus
contrarie diversis,

cum hine bonum pacis foveat
clementi pietate,
hine belli tomultus moveat
seva crudelitate.

Bic multa sunt officia
diversaque deorum,
que mobis sunt indicia
discriminis eorum.

qui ergo tam muoltifariis
unum dicunt preesse,
illornm dewm contrariis
est affici necesse,

Ne ergo unum subici
contrariis dicamus
et his divinam affiei
vaturam concedamus :

ratione hae decernimus
deos diseriminare,
officia quorum ecernimus
ab invicem distare.

von Schmellers Ausgabe. Fi gind 4 Strophen: 8 o L. T L, B o
'.'f ;u.;l H- vl 1w, 8 v, T 2o it der Reimstellung : *ni,
am, no, wng ek, dr, of, @', T et Bur.: quin TPEZ 8 perpetnae P

17 offitin T 19 inditia T 21 ergo (g) M: g T 23 deum M, fehlt in
T w, edd, 31 offitin T.
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8) Quod etinm debet eantare per totum ludum in temporibus;
et sio ipse et rex Babilonis sscendunt in sedem suam.

4) Tane sequitur Sinagoga com Judeis cantans:

Nostra salus in te domine,
34 nulla vitae spes in homine.
error est in Christi nomine
spem salutis estimari.
Mirom si morti subenbuit,
48 qui vitam aliis tribuit.
qui se salvare mon potuit,
ab hoc quis potest salvari?
Non hune, sed qui est Emmanuel,
42 denm adorabis Israel.
Jesum sieut deos lsmabel
te inheo detestari.

§) Ynod et ipsa cantabit in singulis temporibus eb sic ascendat
tronnm suum,

G) Tane Ecclesia in muliebri habitu procedit induta thor-
acem et coronats, assistente sibi Misericordin enm oleo od
dextram ot Justitia enm libra ef gladio ad sinistram utris-
que muliebriter indutis. Sequentur etinm eam Apostolicus
o dextris enm clero ¢t Imperstor Homnnns o sinistris enm
militin.

7) Cantabit antem Ecclesis 4 condit. Alto consilio, his qui eam
secuntur ad singulos versus respondentibus:

No. & cantari P, vgl. No 5 ipss cantabit. Diese und diec No. b
bezeichnets Wiederholung des Gesanges fst sicher in No. 39 gpegebion.
Honst ist duzn im Spiele keine besondere Stelle.  babilon, asscendunt T

H—44: & Strophen ‘8 vl 0 w2 B vl T L u® out der
Reimatellung *no, nb, no, dm’ 33 Jer, 3, 29 in doming deo nostro salus
Ferael 35 fol. 2a, 1 error 41 bunc (h§) sed T: homines P, homo sed 2
No. 5 in singulis in T, singulis in edd. No. 8 rom. T No. 7 die
Worte cond. (conditor?) Alto consilio enthalten gewiss den Anfong
eines Hymnus auf’ die Dredeinigkeit,  Den Hymnwes sellst vermochie
ieh wichl su finden,

2‘



Hge est fides, ex qua vita,
46 in qua mortis lex sopita,

quisquis est, qui  credit aliter,
48 hone damppamus  elernaliter.

L i

8) Ascendit autem ipsa cum Apostolico et elero, Imperatore
et militia sma enndem tromum,
9) Postea procedunt et alii reges cum wmilitin sus, cantantos
singuli, quod conveniens visum fuerit; et sic unnsquizquae
cum militia sua ascendet tromum sunm, templo adhue of
ung trono vaomis remaoentibuns, ;

1)) Tune Imperator dirigit nuntios suos ad singulos reges,
ot primo ad regem Francornm dicens:
Sient seripta tradunt historiographorum,
60  totus mondns fuerat fizens Homanorom
Hoe primorum strenuitas elaboravit,
52 sed posterornm desidia dissipavit.
Sub his inperii dilapsa est potestas,
44 quam nostrae repetit potentine maiestas.
HReges ergo singuli  prins instituta
56 nunc Homano selvant inperio tributa,
Sed quod in militia valet gens Francoram,
G8 armis inperio rex serviat eornm.
Huie, ut hominium ecum fdelitate
60 nobis in proximo facial, imperate.
11) Tune legati venientes ad regem Franeorom coram s
eantent ;
Salutem mandat Tmperator Romanornm
62 dilecto sno ineclito regi Francorom,
Tuae discretioni nobom scimns esso,
64 quod romano iuri tu debens subesse.

No 10 fal. 3a 2, eol. nd 49 hystoriogranoram T 51 w, 52, wie
61 w, B2 18 Silben ofne dic vegelmissige Pouse 58 inperio 7. Hanid,
imperio 2. Hd. T 5% bomiviom 3 : hominom T.




21 —

Unde te repetit sententia tenenda
66 summi imperii et semper metuenda.
Coios ad servitium  nos te invitamns
i85 et cito venire sub precepto mandamus.
12} Quibus ille:
Historiographis si qua fides habetur,
70 unon nos imperio sed nobis hoe debetur.
Hoe enim seniores  Galli possederaut
atque snis posteris nobis reliquerunt.
Sed hoe invasoria vi nune spoliamur,
T4 absit, invasoribus  ubt nos obsequamur.

=]
[

13) Tune legati redeuntes ad imperstorsm cantent cornm eo:

Ecee Franci super te niminm elati
76 proterve se opponunt tuae maiestati.
Immo et imperii  tui ins infirmant
75 illad invasoriom esse dum affirmant,
Digna ergo penn correpti resipiscant,
B0 ut per eos alii - obedire discant.

14) Tung Imperator cantod:

Corda solent ante ruinam exaltari.
82  soperba stultes logni nolite mirard,
Quoram nos superbiam certe reprimemus
54 we eps sub pedibus nostris conteremus.
Et qui nune ut milites nolunt obedire,
86 tanguam servi postmodum cogentur servire.

65 tromenda? 71 Hoe M: Illoe T2, jllod P No. 13 legati
fol. @b 75 saper te: superbi? vgl. Rom. 1, 30 superbos elates 2 Tim,
4, 2 elati superbi. Pause swiechen Prosposition wnd Namen auch in 1581,
77 nfirmant M: infirmatur T (Wellenlinie iiber t), PZ 78 asse M: fehlt
in T affirmit T, affirmatur PZ 81 moinam P oricam T; egl. Prow.
‘ante ruinam exaltatnr spiritus’ B4 Jer. Tam. 8 34: ub contereret sub
pedibus suis. 85 ut milites nolunt ut milites obedire T 86 cogentur P
nus T cogotur: coguntur 2.
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16)

17)

18)
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Et statim aciebus vadit ad expugnandum regem Fran-
corum. Qui sibi oecurrens congreditur cum eo et soper-
ntus eaptivas reducitor ad sedem imperatoris. Et sedente
imperators stat coram eo cantans:
Triumphi gloria est parcere devictis.
B8 wvictus ego tnis nunc obseqnor edictis.
Vitam meam simul com regni dignitate
90 positam fateor in toa potestate.
Sed si me pristino restitues honori,
92 erit honor vieti lans maxima vietori.
Tuue Imperator enm suspipiens in hominem et concedens
sibi regnum cantad :
Vive per gratiam et suscipe honorem,
94 dum me recognoscis solum imperatorem.

Et ille eum honore dimissus revertitur in regmum suum
cantins :

Romani nominis honorem veneramur,
96  Augusto Cesari servire gloriamur.
Cnins imperii  virtus est formidanda
B8 Thonor et gloria maneant veneranda,
Omninm rectorem te solum profitemur,
100  tibi tota mente semper obsequemur.

Tune Imperator dirigens nuntios suos ad regem Gre-
eorum cantaef:

Sicut seripta tradunt hystoriographorum,
102  quicquid habet munduns, fiscus est Romanorum.
Hoc primorom strenuitas elaboravit,
104  sed posterorum desidia dissipavit.
Sub his imperii  dilapsa est potestas,
106 guam nostrae repetit potentiae maiestas,
Reges ergo singuli prius instituta
108 none Romano solvant imperio tributa.

No. 17 fol, 35, 2 col, Bt cantans P; cant. T, cantat %,

S S S
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20)

21)

a)

23)

24)

25)

26)

27)

28)

=

Hoe igitur edietum Greecis indicate
110 et ab ipsis debitum censum reportate.
Qui veniontes ad regem cantenf coram eo:
Salutern mandat et e ibi mutantes
Cuins ad servitinm  mos te invilamus
112 et tributum dare sob precepto mandamus.
(uos ille honeste suscipiens enntaf:
Romani nominis honorem veneramur,
114 tributom Cesari reddere gloriamur, et e

Eosque cum honore dimittens ipsemet ascendot ad im-
perium cantans:

Romani nominis et e

Qui eum in hominem suscipiens et regnum sibi concedens
cantal ¢

Vive per gratiam ot e
Tune ille suseepto regno revertitur cantans:
Romani nominis ot ¢.

Tune iternm dirigit nuntios sucs imperator ad regem
Jerosolimorum dicens:

Hieut seripta tradunt et e
Qui venientes ad regem coram eo clantant):
Halutem mandat imperator Romanorum
116 dilecto suo regi Jerosolimorum et c.
(uibus ille honeste susceptis cantaf:
Romani nominis et e
Et ascendens ad imperium cantal hoe ipsum iterans:
Romani nominis et o
Guo ille snscepto concedit sibi regoum,

111 sérvitutem P nos M aus V, 67: fehlt sn T No. 21 ascendet

P: ascendens T fol. 4: nominia T.
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29) Ipso itaque reverso in sedem summ ocum iam totn ecclesia
subdita it imperio Romano, consurgit rex Babylonis in
medio suornm canteang:

Ecee superstitio novitatis vanae,
118 quoam error adiovenit sectae christinnae,
Fere fam destruxit ritum antiquitatis
120 et diis sobtraxit honorem deitatis,
Quornm cultom prorsus deleri ne sinamns,
122 nomen Christianum  de terra deleamus.
Quod ab eo loco  debemus inchoare, z
124 unde primo cepit hee secta pullulare.

30) Et ordinans acies sunas vadit ad obsidendam Jerosolimam,

Tune rex Jerosolimas dirigil muntios suos ad tmpariam
cantans :

Ie hee ecclesiae mala nuntiantes,
126 nobis auxiliom ab ipsa postulantes.

Hge dum cognoverit  Romanus imperator,
128 ipse noster erit ab hoste liberator.

31) Qui venientes ad imperium contant coram eo:
Defensor ecclesiae  nostri miserere,
130 quos volunt inimici domini delere,
Venerunt gentes in dei hereditatem,
132 obsidione tenent sanctam civitatem.
Loeum, in quo saneti eins pedes steternnt,
134 ritu spurcissimo contaminare querant.
32) Quibus jlle:
Ite vestros propere fratres consolantes,
136 ut nostrum auxilinm laeti postulantes
Nos pro certo sciant in proximo venire,
135 ne de ipsis valeant hostes superbire.

119 jam M: fehle in' T No, 31 ue | micntes. fol. da, 2 enf. 151
oyl. Pealm. 78, 1 ‘Dens venorunt gentes in hersditaten tonm' efe, 152
obsidione P: obsidiomem T ¥

.
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43) Qui reversi stant covam rege canfanbes :

Viriliter agens ab hoste sis securus.
140 adpropinguat enim ab hoe te redempturns.
(uem debes in prelio eonstans prestolari,
142 per hune te gandebis in brevi liberari.

34) Interim dum imperator colligit exercitum angelus domini
subito apporens c{ontat)

Juda et Jernsalem mnolite timere
144 sciens te auxilinom dei cras viders,

Nam tui fratres assant, guni te liberabunk
146 atque tuos hostes potenter superabunt.

35) Tung chorus:
Juda et Jerusalem,

86} Tnterim Tmperator cum sois procedat ad preliom, et, finito
responsorio, prelio congrediatur com rege Babyloniz. quo
supersto ef fugam ineunte

37) lmperator com suis intret templom et postqonam ibi ado-
raverit, tollens coronam de capite et temens eam cum
seeptro § et imperio ante altare cantet:

Soscipe quod offero. nam corde benigno
148 tibi regi regum imperinm resigno.

Per quem reges regnant, qui solus imperator
150 diei potes et es ennctorum gubernator.

180 Paral. 1, 28, 20 viriliter age cfe. 143 Juda M: Jodew TEZ
wl, Paral. 2, 20, 17: O Joda et Jerusalem, nolite timere nec paveatis,
crag egrediemini eontra eos, No. 85 Juden et Jerlm wit Newmen T
chorne begerchnet wmicht dic Zuschouwerinasse, =ondern die Singenden
vertreten die christlichen Redche, No, 38 resp. prelio M: prelio vesp. T
w, eddd. No. 87 mperio’ Ghersetst Wedde wit *Refchaapfel’. Ieh kann
weder dicse woch cine andere hier passende Bedewtuny  finden, wad
halte die Worte ot imperio fir verdorben. Vielleiche dst et su filgen v,
imporinli s schreiben oder imperio als Adjektiv zu fassen, was ich
mieh erinnere schon gelosen sw haben, 149 teges fol. 4b,



38)

39

40)

SE T

Et eis depositis super altave ipso revertitur in sedem an-
tigui regni sui, Heclesin quoe secum descenderat Jerosoli-
mam in templo remanente.

Tune cum Bcelesia et (entilitas et Synagoga vicissim
cantant ut supra, procedant Ypoeritae sub silentio et
specie  humilitatis inclinantes ciroumguague e eaptantes
favorem lajcorum, ad uoltimum omnes conveniant ante
Ecelgsinm et sedem regis Jerosolime, qui eos honeste sus-
cipiens ex toto se subdet eornm consilio,

Btatim ingreditur Antichristus sub aliis indutus
loricam comitantibug enm Y pocrisi a dextris ef Heresi
a ginistris, ad ques ipse cantat:
Mei regni venit hora.
152 per vos ergo sine mora
fiak, ut conscendam regni solinm.
154 me mundns adoret et non alinm.
Vos ad hoe aptas cognovi,
156 vos ad hoc hucosgue fovi
ecce labor vester et industria
158 npne ad hoe sunt mihi necessaria,
En Christum gentes honorant
160  venerantur et adorant.
eins ergo delete memoriam
162 in me snam transferentes gloriam.
ad Yprocrisin: In te pono fondamentnm,
ad Heresim: Per te fiet incrementum.
ad Yproerisin: Tu favorem laicornm exstrue,
ad Heresim: Tu doctrinam elericorum destrue.

No, 40 sub aliis T: sob alis P, sub albis? M (albae stafl alba
#. B, Paglinus Aqu. De resurr. str. 12 Angolus sedens in albis). Giese-
bracht vermuthet sub velis, vndem auch er ei in No. 46 nicht als Datie
frusst wnd in sehr ansprechender Weise die rathselhafien Worte Ne. 90
tune tollunt el velum hicrher besieht. V. 151—170 5 Strophenm ‘8 L,
B, 11 vi, 11 ot mit der Reimstellung 'on, én, 1d, ra’ 155

hoe

M, febdt in T 158 none om, P.



41) Tune illg:

168

Per nos mundus tibi credet,
nomen Christi tibi cedet.

Ypocrisis: nam per me favorem dabunt laici.
Heresis: et per me Christum negabunt cleriei.

42) Tunc precedent eum ipso panlatim sequente. Et postquam
venerint ante sedem regis Jerosolimae Ypoerisis inso-
smret ypooritis pununtinns eis adventum Antichristi,
Qui statim occurrunt sili cantantes :

172

174

176

Sacra religio iam din titubavit,
matrem ecelesiam vanitas oceupavit,
Ut quid perditio per viros faleratos?
dens non diligit secuolares prelatos.
Ascende culmina regiae potestatis,
per te religniae mutentur vetustatis.

43) Tone Antichristus:

177
44) Tuone

180

182
45) Tuone

Quomodo fiet hoc? ego sum vir ignotos,
ipsi 1

Nostro consilio mundus favebit totus.
Nos occupavimus favorem laicorum.
nune per te corrnat doetrina clericorum.
Nostris anxiliis hone tronum oceupabis :
tu tuis meritis eetera consmmmabis,

Antichristus veniens ante sedem regis Jerosolimae

contat ad ypocritas:

184

186

Quem sub ecclesiae gremio concepistis,
longis conatibus me tandem genuistis,
Ascendam igitur et regna subingabo,
deponam vetera, nova iura dictabo.

169 fu | fol. 4b 2, col. | vorem No. 42 oeewrr, T, occurrcnt P
173 Math. 26, 8 ot quid perditio haee (onguenti}? 177 hoo 1. Hd. @ber
der Zeille. Vgl. die demiithige Froge der Maria: Lue 1, 34 Quomoda
fiet istud, quoniam virum nen cognovi?



46) Tune exuentes ei superiora induments ascendunt expositis
gladiis ot doponentes regem Jerosolimis coronant  Anii-
christum cantantes :

Firmetur manns tua et exaltetor d(extera) t(ua).

47) Tunc rex Jerosolimis ascendit ad regem Teotonicorum
solug enntans;
Deceptus fueram per speciem bonornm.
185  ecee destituor fraude simmulatorum,
Regui fastigin putabam § beata,
190  «i essent talium edietis ordinata,
Homani eulminis dom esses advoeatus,
192 sub honore viguit ecclesiae status.
Nune tuse patens est malum discessionis,
194  viget pestiferae lex superstitionis.

45) Interim ypoeritg conducunt Antichristam in templum do-
mini ponentes ibi tronom suum,  Heclesia varo quag ibi
remanserst mullis contumeliis ot verbaribug affects redibit
ad sedem apostolici.

49) Tune Antichristus dirigit nuntios suos ad singulos reges,
et primo ad regem Grecorum dicens:
Heitis divinitus ad hoe me vobis datum,
196 ut per omnes habeam terras principatum.
Ad hoe idoneos mwinistros vos elegi,
195  per quos totus mundus sabdatur nostrae legi.
Hine primo terminos (Grecorum oecapate,
200 Grecos terroribus aut bello sabiugate.
50) Qui uenientes ad regem Grecorum cantant coram e :
Rex tibi salus sit dicta a salvatore

No. 46 Ey igt wunsicher, ob o Nowdnativ oder Dativ ist.  Jorosolis
morum P Pirmetur ete, Pralin, 89, 13 No. 47 nscend ', nseandat P
187 spie d. h. specie oder spom T, spom P 189 beata ist ans ecinem
Worte wic firmata snbstanden, 190 taliom |84 191 ogl, 129 defensor
ecclegine 195 ad ous ab corvigit T: ob edd, 201 dicta M, fehit in T,



61)

54)

53)

202 nostro, regom et orbis  totins rectore,
Qui sient seripturis mundo fuif promissus,
204 descendit de caelis ab arce patris missus,
Ille semper idem manens in deitate
206 ad vitam son pos invitat pietate.
Hie =2 volt o eunetiz  ut denm venerari
208 et o toto munde  se inbet adorari,
Huins edicti formam si tn preteribis,
210 in ore gladii enm tnis interibis.
Quibus ille:
Libenter exhibeo regi famulatum,
212 quem tanto dicitis  honore sublimatum,
Honor est et gloria  tali obedire.
214 huoie tota mente desidero servire,
Et hoe iterans venit ad presentiom Antichristi el stans
coram eo cantal:
Tibi profiteor decus imperiale.
216 guno tibi serviam ins postnlo regale
Et flexo genn offert i coronam, tuno Antichristus depingoens
primam litteram nominis soi regi ot omnibus suis in fronte
of coronam ei in capite reponens cantaf:
Vive per gratiam et suseipe honorem,
218 dum me recognoseis cunctorum creatorem.
Tune ille revertitur ad sedem suam.

Tteram  Antichristns dirigit ypoeritas: ad regem Fran-
corum oum muneribug dicens:

Hege muonera regi Francorum offeretis,
220 qunem cum suis wl nmos per illa convertetis,

Hi unostro ritui formam adinvenere,

202 orb. tot. M: toe. orh. T 208 ox seript, T, ox filgte M 210

in ore gladii Num. 21, 24 w, sonst, No. 52 stans | fol, 60 2 col, No. 53
tor eornnam dsl wmnnera gelilgt,
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222 nostro adventni viam preparavere.
Horum subtilitas nobis elaboravit
224 tronum conscendere, quem virtus occupayit.
Tune ypocritae aveeptis muneribus vadant ad regem Fran-
cornm et stantes coram eo cantant:
Rex {ibi salus sit et e
nltimam clansulam ista commutantes :
Bed de toi regni certus dewolione
226 rependit tibi vicem voluntatis bonae.
Tune rex acceptis muneribms eantol:
Libenter exhibeo et e

et hoc iterans venit ad presentiam Antichristi et flexo
genn offert el coronam cantans:

Tibi profiteor ef e
Antichristus eo suscepto in osenlum  signans eum et suos
in frontibas et imponens ei coronam cantaf:

Vive per gratiam et e

Tuane iternm divigit ypoeritas sd vegem Teotonicorum
cantans

Exeellens est in armis  vis Teotonicorum,
223 sicot testantur robur experti eorum,

Regem muneribus  est opus mitigari.
230 est enm Teotonieis ineautum preliari,

Hi secum pugnantibus sont pessima pestis.
232 hos nobis subicite donis si potestis,
Tune ypoeritae acceptis muneribus transeunt ad regem
cantantes coram eo:

Rex tibi salus sib ot ¢,
ultimom versum iterum isto commutantes :

Et his te honorans muneribus absentem
234 amicom cernere desiderat presentem.

No. 56 aindunt T 227 vis: ius edd,, T eher ius als uis. 228 rob. exp.
M:exporob. T eoram | Gb, diese Seite st bet Hezschwals faestmilot,




244
$2) Tune

rex Teotonicornm cantat :

Fraudis versutins compellor experiri,
per quas nequitin vestra solet mentiri.
Sub forma veritas virtutis putabatur;
ostendit falsitas, quod forma mentintur.
Per vos corrupta est fides Christianorum.
per me conteretur regnum simulatorum.
Plena sunt fraudibus munera deceptoris,
iniquus corruet  per gladium ultoris,
HBecum pecunia sit in perditionem.
gravem ininria exspectat ultionem.

ypooritae confusi redeunt et stantes coram Anti-

christo c(antant):

246

245

456

O regni gloria, caput totins muondi,
offensam aspice populi furibundi.
Certe predictum est per fidem antiquorum,
quod tn sobities cervices snperborum.
Si virtnte tna  totus orbis subsistik,
qua vi teotonicus furor fibi resistit?
Toam Germania blasphemat dicionem,
extollit cornna contra religionam.
Respice igitur mnostram eonfusionem,
in ea indica toam offensionem,

Toam potentiam iniuria testatur,
cuius imperio  ruinam comminatur,

ZHH—238 auch im Weihnachtsspiel der Coarping Burawa fol, 1060
= Seluneller 8. 84 242 iniquus M: in quos T edd. olturis T 243

Act. 8, 20

pecunia ton tecom sit in perditionem 240 offensam M:

offensa TP 7 furibunda, & su i corvig. T 248 Jerem, 27, 11 gons
quae sobiecerit cervieem sumam sub ingo regis Babyloniae 250 teotoni-

eus M: teotonicornum TPZ 251 G. Twam T, igitur selfste M in den
V. 253 258 jgitur fehlt in TP Y 255 testator = provocat? 258 Von
der I Hand comutatur, dann won derselben cominatur T, conver-



63) Tune Antichristus:
Consnmmabo nere gentem perditionis
258 pro tanto scandalo sanctae religionis.
Keee superbiam  humanae potestatis
2600 teret potentin divinae maiestatis,
1) Tune dirigid singulos nuntios ad reges dicons eis:
Ite congregantes facultates regnorum.
262 conculeent impetn  furorem soperbornm.
G5) Nuntii vero venientes coram regibus ofantant):
Eecee noster dominns et deus deorom
2G4 per mos exeéreitum  convoeavit suornm,
Ut per hos teotonicnm econdempnet furorem,
266 in bello martyrom  consignabib ernorem,
i) Tune reges conveniunt ante tronum Antichristi. Quibuos ille:
Consummabo vere et ¢
Ite Germaniae terminos invadetis,
268 superbmmn populum  enm rege conteretis.
67) Tune omnes cantant:
Deus nobisenm est, quos tnetor potenter.
270 Pro fide igitur puognemus confidenter.

G8) Bt disponentes ncies sups in ocounrsum Teotonicornm con-
gredinntur com eis et soperatur exercitus  Antichristi.
Tune rex Teotonicoram rediens et sedens in tromo suo
eantai :

Sangnine patrise honor est refinendus,
272 virtnte patriae est hostis expellendus.

Jns dolo perditum  est sangnine venale
274 sic retinebimuos  decus imperiale,

tator Z, imperinm , minator P 250 soperbiom | &0 2. eol, 263 Dhaw.
2 47 dens vester deds deornm est, wpd sonst. 265 how M: eos T 273
Thas wolt weahl heirgen: die voi mie fravcillig oufgegebens, von dem Ak,
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* §9) Tune ypoeritas adducunt clandum coram Antichristo. quo

ganato rex Teotonicorum hesitabit in fide. Tune iterum
adducunt leprosum, ei illo sanato rex plus dubitabit, Ad
ultimum important feretrum, in quo iseebit quidem simu-
lans se in prelio occisum. iubet itaque Antichristus ut
surgat dicens:
Signa semper quernnt rodes et infideles.
276 surge velociter, quis sim ego reveles.
70) Tune ille de feretro cantat:
Tu sapientia supernae veritatis
978 virtus invieta es divinae maiestatis,
71) Et ypoeritae secum c{antant):
Tu sapientian et e
73) Tune rex Teotonienrum videns signum seducitur dicens:
Nostro nos impetu semper periclitamur,
280 adversus dominum ineauti preliamur,
In huins nomine mortni suscitantor
282 et clandi ambulant ef leprosi muudantur,
Ilius igitur gloriam veneremar
284 **

78) Tune vex ascendit ad Antichristum hoe idem cintans, cum
autem venerit cornm eo flexo genn offert el coronam
clontans):

Tibi profiteor et e

74) Tunc Antichristus signans eam et swos in frontibus et
imponens el coronam c{antat):

Vive per gratiam et e

Blul wieder erwerben wnd 50, alz Sieger ither die ganse Christenlieit,
halte ich, tcenn aweh nicht den Tiel, so doth den Glans der kalser-
lichen Herrsohaft fest, No. B9 iagebit M: iacebat T 276 surge M:
sarge sorge T; wgl, Ael. 12, 7 surge velogiter. 278 | virtus fol, 6 T
2R2 ot lepr. M: et febidt in T gl Matth, 11, 5 eandi smbalant,
leprosi mundantur, Dass V. 284 ausgefallen ist, erkannte Wedde.
No, 78 b d. b hoe T, cantans M (et hoe idem cantat P}: cantat T
ogpl. No. 27 ascendens ad imperinm cantat hoe ipsam iternne,
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75) Tunc committit sibi expeditionem ad gentes dicens: :
Vobis credentibus  convertimur ad gentes.
et dato sibi gladio clantat):
256 Per te disponimus lias fieri credentes.

76) Tuoo rex* veniens ad tronum Gentilitatis eb mittens
legatum ad regem Babylonis qui cantal coram eo:

Potestas domini maneat in aeternum,
988 quae adoranda quasi nomen sempiternum

condempnat penitus  enlturam idolorum,
290 precipit abiei  ritos simuolacrorum.

77) Tuone Gentilitas ad legatom:
Finxit invidia hane singularitatem,
292 ut nnam coleret homo divinitatem.
Ille jure dens cupidos estimatur,
204 qui spretis ceteris  vult, ut solus eolatur.
Nos ergo sequimnr ritum antiquitatis,
206  diis diseriming reddimns deitatis.
78) Tone nantias:
Unuos est dominus. gunem inre veneramur,
298 qui solus dens est,
el deteiens simulacrum c{antat):
ydolam detestamur.

79) Btatim gentiles concurrunt et prelianbor cum  exereiin
Antichristi. et superstus rex Baliylonis docitur ecaptivas

No. 78 lengatum T qui Tiess P weg. 287 Hebr 7, 24 quod
maneat in asternum, sempiternum habet sacerdotinm, 288 quasi M:
et quasi T 201 w, 292, 203 w. 294 im Weilbnachtespiel der Curmina
Bur, fol. 1068 a w, b, Schmeller 8. 84 202 homo colerct unam Bur.
295 eup. deus Bur. 294 qui spaes ceberis vult T, qui spretis ceteris
vult fwr. 295 ergo M, igitur edd,; in T scheint der Buchstabe siber
dem g eher 1 (igitar) als o (ergo) #w sein. No. 79 gentiles | fol. Ga
2, col. nech offert fet i getilglt o T,
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ad Antichristum, Tunc rex genu flexo offert toronam
Antichristo d{icens):
Tibi profiteor et o
§0) Tunc Antichristus signans cum et suos in fromtibums et
imponens coronam ei c(antat):
Vive per gratiam et c.
§1) Statim redeunt nd sedes suss omnes cantantes:
Omnium rectorem te solum profitemur.
300 tibi tota mente semper obsequemur.

§2) Tune Antichristus dirigens ypoeritas ad Synagogam e(nntat):
Judeis dicite Messiam advenisse
302 et me in gentibus tributum accepisse.
Judeis dicite: en ego sum Messyas.
304 ego sum promissus eis per prophetins.
83) Tune ypoeritae ad Synagogam:
Regalis generis gens es peculiaris,
306 fidelis populus ubique predicaris.
Pro tuends lege iam dudum exnlasti,
308 procul a patrin Messiam exspectasti.
Hee exspeetatio reddet hereditatem,
310 ioeunda novitas mutabit vetustatem.
Ecee mysterium tuse redemptionis.
912 rex enim vatus est auctor religionis.
Hic est Emmanuel, quem testantur scripturg,
314 per cuins gratiam tu regnabis secure.
Erexit humiles et superbos deiecit.
316 potenter ommia sub pedibus subiecit.
Surge Jerusalem, surge, illuminare,
318 ¢f captiva din Bynagoga laetare.

o, 81 cant. omnea d. k. omm. cant, T 905 es: @ (est) T; populus
peculinrie Deut. ¥, 6 ete, Petr. 1, 2,9 genus glectum, regale sacerdotivm,
gens sancta. 808 predicans T 311 Cor. 1, 15, 51 ecca mysterinm vobis
dico. S16 Cor. 1, 15, 35 omnia enim subiccit sub pedibus eins. 317
Jes €0, 1 Surge illuminare Jerusalem, quia venit lumen tuum. 313 et M,

g



84) Tune Bynagoga:
Hee consolatio  divinae bonitatis
320 laborem respicit nostrae captivitutis,
Eamus igitur obviam salvatori.
322 dignum est reddere gloriam redemptori.
53) Tonc Synagogs surgens vadit ad Antichristum et cantat:
Ades Emanuvel, qoem semper veneramur,
324 i coius gloria nos quoque gloriamaur,
86) Tane venientem suseipit Bynagognm signans eam et dicens:
Per me egredere vectem confusionis,
326 tibi restitno terram promissionis,
In tno lnmine en gentes ambulabunt
328 et sab pacis tnae lege reges regnabunt.

87) Tunc Synagogn redeunte intrant Prophetae dicentes: ]
Verbam patris  habens divinitatem |
380 in virgine sumpsit humanitatem.
Manens dens effectns est mortalis,
5332 semper deus factus est temporalis.
Non naturne  usn sibi constante
34  hoe factom est  sed deo imperante,
Nostram Chrisfus  sumpsit infirmitatem,
336 ut infirmis  conferret firmitatem.
Hone Jodei mortalem cognovernnt,
338 immortalem quem esse nesciernnt.
Nee sermoni  mec signis credidere.
340 s&ub Pilato Christom erncifixere.

feldt in T No. 85 synagogn | fol. 60 1. col. et cantat M: et cetera T
426 filr egredere vecbem confusionis fand ieh Leine pessende Stelle;
am wdehsten konand Jonas 2, 7 terrae vectes conclnsernnt e, 327 am-
bulant T Jes, 60, 3 ambulabont geutes in lomine tuo, 353 sibi con-

stante (s Datante) M: sic testante TPZ 334 operante P 835 Christus
M, fehdt in T,
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Moriendo mortem mortificavit,
342 & Gehenna credentes liberavit.
Hic surrexit vere non morituras,
> 544 regnat semper in proximo venturus
Hie seculum per ignem iudicabit,
346 universos in carne suscitabit.
A reprobis salvandos separabit.
348 malos dampnans bonos glorificabit.
Vere scitis quid scriptorae loguantar.
350 Enoch vivom et Heliam testantur.
g8) Tune Bynagogs:
Ubinam sunt?

§4) Helias:

Il nos sumus vere,

362 in qnos fines seclornm devenere.

Iste Enoeh et ego sum Helias,
354 quos huensque servaverat Messias,

Qui iam venit et adhue est venburos,
356 per nos primam Israel redempturus.

Heee venit homo perditionis
358 magnae muros consummans Babylonis.

Non est Christus (sed mendar Antichristus).
360 * * * %

90) Tune tollunt ei velum. statim Sypagogs convertitur ad

verbn prophetarnm dicens:

Sedueti foimus vere per Antichristum,
362 qui mentitur esse se Judeorum Christum,

49 Verae P 350 encol T 551 Helias add. M; sunt ? illi. Nos samus T
352 seloram T wit Strich dureh 1, secalorom edd, egl. 1 Cor. 10, 17 in quos
fines geculorum devenerunt. 355 adbime | fof, 60 2. col, 357 vgl. 2 Thess.
2, 3 homo peceati filine perditionis. 358 mur, cons, M: cons, mor. T 854
ged m. Ant. M in der sehon von Wedde benterkien Licke von T No, 00
tollunt e velum, vol. s No. 40; Anstoss gibt andr nor, dass der Ant, wichi
s chieser Handlung gehidrt, 861 foimos M: sumus T 362 esse M, felilé




(erta indicia sunt nostrae libertatis
364 Helyas et Enoch prophetae veritatis,
Tibi gratias damus Adonay rex gloriae,
366 personarum trinitus einsdem substantiae.
Vere pater dems est cuins nnigenilus
368 deus est. idem deuns est amborum spiritus.

091} Interim ypoeritse venientes ad Antichristum c(antant):
0O colmen regium  divivae maiestatis,
370 tibi subtrahitar honor divinitatis,
Intravere senes doctores vanitatis,
372 qui blasphemant tuae honorem potestatis.
Judeis predicant tenore seripturarum
374 te, rex omnipotens, ecaput ypoeritarnm.
82} Tono Antichristus ad ypoeritas:
Cum me totus orbis  etudeat adorare,
376 ins mei nominis quis andeat negare?
Synagogam et senes mihi presentate.
378 reos conveninm super hae levitabe,
93) Tane ministri venientes ad prophetas ¢t Bynagogam e(antant):
Testes mendatii, precones falsitatis,
880 Vos tribunal voeat divinge maiestatis,
94) Tune prophetae:
Non sedueet  homo iniguitatis
3582 servos Christi ministris falsitatis.
95) Tune nuntii addueunt prophetas et Synagogam ad Anti-
christum. quibus ille:
Fert in insamiam + proprietatis
984  wves, qnos decipiunt vultus auctoritatis.

in T 863 Juditia T B65—368 ‘7 + 7 w2 mil der Reimstallung
‘nb, nd, ri, 16’ 566 trinitss P: trinitatis TZ 376 numinis? 377 pre
sentate M: vepresentate T 383 proprietatis ésf aws dem Subjekte, soie
doctrina vanitatis (ugl. 371, 413 verdochen, 354 quos | fid. ¥a 1. Col.
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Sanctis promissus sum redemptio fotura.
486 vere Messias sum, ut testatur seriptura.
De me sascipite formam religionis,
258 sum infidelibus lapis offensionis.
9} Tuane prophetae:
Tu blasphemus auctor iniguitatis,
300 radix mali, turbator veritatis.
Antichristus, seductor pietatis,
302 vere mendax sub forma deitatis.
97) Tane Antichristus commotns dicit ministris;
Ecee blasphemias meae divinitatis
304 uleiscatur manus divinae maiestatis.
Qui blasphemant in me divinam pietatem,
396 divini numinis gustent severitatem.
Pereant penitos oves occisionis
898 pro tanto scandalo sanctae religionis
08) Tandem synagoga c(antat) confessionem istam :
Nos erroris penitet.
400 ad fidem convertimur.
quicquid nobis inferet
402 persecutor, patimur.
99) Tune ministri eduennt eos et oeeidunt, interim yero dum
oeciduntur, Ecclesin clantat):
Fasciculus mirrae dilectus meus mihi.

100) Tune ministris reversis Antichristus dirigit nuntios suos
ad singulos reges e{antans):
Reges conveniant et agmina suorum.
404 adorari volo a gloria regnorum.

356 sum M, febdt in T wgl. 302 ego sum Messias. ego sum pro-
missus. 388 Jes 5, 14 erit in lapidem offomsionis. 392 deitatis M :
pietatis T 997 Psalm 8, 22 oves oceisionis. No. 99 Cant. 1, 12 403 wu-
oram M sdorum (d. %, sanctorom) T 404 Matth, 4, 8 estendit ., regoa
mundi et gloriam esrum,



— iy =
Cuncta divinitus manos ima firmavit,
406 snos divinitas hostes exterminavit,
Pace conclusa sunt coneta iora regnorum.
408 nd coronam voeat snos dens deorum,
101) Tune omnes reges conveninnt undique cum suis nsque
nd preseotiam Antichristi (cantantes):
Coneta divinitos et e,
102) (mibms Antichristus:
Ista predixerant mei predicatores,
410  wviri mei nominis et iuris coltores.
Huee men gloria, quam din predixere,
412 qua freentur meenm, quicnogue meruere.
Post eorum easum, quos vanitas illusit,
414 pax et secoritas universa conclusit.
103) Btatim fil sonitus super caput Antichristi et eo corruenta
et ommibus suis fugientibus ecclesin cantat:
Ecce homo qui pon posuit deum adintorem sunm.
ego autem sicut oliva froctifera in domo dei,
104) Tune omnibus redeuntibus ad fidem Boclesia ipsos sus-
cipiens ineipit:
Laudem dicite deo nostro,

N 101 cantuntes P, fohit in T 400 pre | fol. 7o 2, col, | dixorunt
No. 103 Eecce homo ele.: Pealm 61, 9 w10,




Ueber die lateinischen Rythmen.

Das Spiel vom Antichristen ist in festen ryth mi-
schen Formen gedichtet. Allein, so viele auch fiber
diese Dichtung geschrieben haben, keiner hat dieselben er-
kannt. Die Formen der mittelalierlichen lateinischen Dich-
tangen sind eben bis jetzt noch wenig erforscht, das Erforschte
noch wenig bekannt. Muratori') gab var werthvolles
Material fiir die Geschichte des Reims in den iiltesten Zeiten.
J. Grimm und Schmeller?®) haben die Formen der
von ihnen verdffentlichten schinen Gedichte nicht genfigend
erforscht. Du Merils?) eifrigem Sammeln danken der-
artige Forschungen die Grundlage; er hatte auch den Blick
fiir die Formen ziemlich geschiirft: allein er hielt die ver-
schiedenen Zeiten und Verbiiltnisse der einzelnen Dichtungen
zu wenig auseinander, so dass er iiber die einzelnen Be-
merkungen nicht zar Erkenntniss der wichtigen Fille nnd
der Gesetze durchgedrungen ist. Mone?), der viel wver-
kannte, zeigt in vielen einzelnen Bemerkungen feinen Sinn
fiir diese Formen. Nachdem Léon Gautier®) bei der
Heraunsgabe gerade des Dichters, welcher den kunstmissigen
Bau der rythmischen Verse sehr ausgebildet hat, diese

1) Muratori, de rhythmien veterum poesi; Antigu. Ital. 11T p. 664
= Migne Cursue patrol. lat, 151 p. 756, — 2) J. Grimm u. Schmeller,
Lat. Gedichte des X. und XL Jahrh. 1838, J. Grimm, Gedichte auf
Friedrich 1., Abb. der Herliper Akad, 1845 = Kleinere Behriften 111,
1—10¥, Bchmeller, Carmina Buorans, 1847, Bd. 16 der Bibl. d. lit.
Vereing in Stuttgart. — 3) Ed. Da Méril 1. Podsies pop. lat. antérienres
au donzléene sidele: Paris 1843 2. Podsies pop. lat. du moyon ige
Paris 1847, 3, Polsies inédites du moyen dge. Paris 18564 —- 4) Mone,
Lat. Hymnen des Mittelalters, & Bde. 1853 —1855, — &) L. Gautier,
Oeuvres poétiques d'Adam de 8. Victor, Paris 1558,
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Kunst durchans verkannt nnd gelengnet halte, war es Gaston
Paris!) leicht, zuniichst diesen Irrthum nachzuweisen. Er
kniipfte hieran eine Reihe feiner Bemerkungen iiber den
Bau der rythmischen Verse, die bis jetzt nicht beachtet
wurden, weil sie in der Allgemeinheit, wie sie G. Paris
aufstellte, unrichtig sind; in der richtigen Beschriinkung
dagegen sind sie anregend und wichtig und zeugen von
dem Scharfsinn und richtigen Gefiihl dieses Forschers. Karl
Bartsch?) hat nur eine einzelne Art von Gedichten, die
Hequenzen, behandelt, und anch von diesen gehiren nach
meiner Ansicht nur die Sequenzen der spiteren Periode zn
den rythmischen Gedichten; aber hier hat er durch reiche
und fibersichtliche Zusammenstellung der Eigenthiimlich-
keiten viele Gesetze klar gelegt nnd weitere Untersuchungen
erleichtert. Dann hat er bei verschiedenen Gelegenheiten
einzelne Zeilen- und besonders Strophenformen der lateini-
schen, romanischen und deutschen Dichter verglichen ond
besprochen. In neuester Zeit hat Zarncke?®) die Ge-
schichte einer Rythmenform behandelt, Ebert?) und Hue-
mer* haben mehrere Stiicke der iltesten rythmischen
Poesie niher untersucht. Léon Gautier® hat den kunst-
missigen Bau der mittelalterlichen Hythmen zogestanden
und eine Anzahl Gesichtspunkte fiir die Geschichte derselben,
besonders fiir die Entwicklung der mittelalterlichen Zeilen-

1) G. Paris, Lettre & L. Gautier sar la versification Lat. rhyth-
mique, Paria 1868, — 2) K. Bartach, Dis Int. Sequenzen des Mittelalbers,
Bostock 1868, — 8) Fr, Zarnoke, Berichta d. sdchs, Ges: d. Wisa zu
Leipzig 1877 p. 57—64%. — 4) Ad. Ebert, Geschichte der Literatur des
Mittelulters Bd. 1. 1. 1574. 1350, Zeitsehr. f. deuntsches Alterthom 24
p- 144—150, — 5) Joh, Huemer, Unters, fiber den jamb. Dimeter vor
Karl d. Gr. Wien 1876. Unters. iber dia dltesten Lat. christ), Rhythmen,
Wien 1879, — 6) L. Gautier, Les Fpopées Frangaises, Paris 1878, I,
p. 281 —208. Bchon 1578 kindigbe Gautier an ‘Histoire de la podsie
Lat, an moyen fige: Versification rhythmique, Hymnes, Proses, Tropes,
Mystéres, (Sous presse.)
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und Strophenarten aus den altromischen anfgestellt, welche
or hoffentlich bald ausfihrlich darstellen wird.

[Ne lateinischen HRythmen des Mittelalters verdienen
eifrige Erforschung, nicht nur um des Inhaltes, sondern
auch der Formen willen, Dichinngen, wie viele der Car-
mina Burana, manche des Archipoeta, sehr viele Hymmen
und Sequenzen, werden stets zu den Perlen der Weltlitera-
tur gehoren., Dann haben die lateinischen Rythmendichter
besonders im XI. und XIL Jabrhundert mit feinem Gefiihle
filr den innern Ban der Zeilen Gesetze aufgestellt, welche
auf die romanische Dichtung im Mittelalter grossen Kinfluss
gehabt haben und zum Theil noch jetzt fortwirken, wie
u. B. der romanische Versbau hente noch auf dem damals
gelegten Grunde ruht; wenn auch ferner die dentschen
Dichter des Mittelalters den Vers nach einem ganz andern
Princip baunten, indem sie nur die betonten, nicht wie die
lateinischen und romanischen Dichter auch die unbetonten
Silben ziblten, also nicht wie jene gleiche Silbenzabl in den
entsprechenden Zeilen beobachteten, so haben sie doch den
innern Bau def lateinischen rythmischen Zeilen in manchen
Stiicken z B. in der beschriinkten Zulassung des Hiatus
beachtet. Und unser neuhochdeutscher Versbau, welcher die
betonten Silben als Lingen rechnet, den Tonfall des Vers-
schemas und die Gleichheit der Zahl auch der unbetonten
Silben mit Vermeidung des Taktwechsels beobachtet, steht
anf demselben Standpunkt, wie viele lateinische Rythmen-
dichter des spiiteren Mittolalters, welche ebenfalls den Talkt-
wechsel sich vicht gestatteten.

Die Zeilen- und insbesondere die Strophenarten aber
sind es vor Allem, welche die Dichter des XIL und XIIL
Jahrhunderts mit freudiger Schaffenslust in wunderbarer
Mannichfaltigkeit ersonnen haben. Die lateinischen Dichter
waren sicher hierin die ersten, spiter mbgen bei dem Wett-
streite der lateinischen, romanizehen und deutschen Dichter
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die lateinischen ein oder die andere Strophenform von den
romanischen oder deutschen Dichtern entlehnt haben, Wenn
auch die romanischen und germanischen Dichter der letzten
Jahrhunderte, insbesondere die deutschen Dichter des 19, Jahr-
hunderts vielerlei griechische, rémische, orientalische und nor-
dische Zeilen- und Strophenarten nachgenhmt haben, diejenigen
Lieder und grisseren Gedichte, welehe jedes einzelne Valk
als den echten Ausdruck seiner Gefiihle anerkennt und leht,
sind in Formen gekleidet, welehe aus jener Zeit des iiber-
reichen Schaffens sich — in bescheidener Zahl — erhalten
haben.

Der Eifer Vieler ist jetzt darauf gerichtet, die Vers-
gesetze der mittelalterlichen Dichtungen in den romanischen
und germanischen Sprachen festznstellen: dem sollte eigent-
lich die Feststelling der Gesetze der mittelalterlichen latei-
nischen Rythmen vorangehen, da diese auf jene Einfluss
ibten and da sie leichter zn erkennen sind. Denn wiihrend
dort wichtige Stiicke streitig sind, wie z. B. die Aussprache
oder Unterdriickung von Endsilben, besteht hier nur fiber
wenige unbedentende Vorfragen Zweifel, Kine Hauptschwierig-
keit bildet hier nur die Unsicherbeit der Texte. Doch durch
die Bemithungen von Diimmler and Wattenbach, jenes um
die lateinischen Gedichte der fritheren, dieses um die der
spiiteren Zeit, fillt ja auch in diese Finsterniss schon jetak
giniges Licht.

Obwohl ich von einem Gedichte der zweiten Periode
nusging, habe ich doch von dem Gauzen der poetischen
Formen der ersten Periode, d. b. sowohl von dem Bau der
einzeluen Zeilen als von ihrer Zusammenfiigung zu Strophen
nnd Gediehten in der Zeit bis zum Beginne des XL Jahr-
hunderts, ein Bild zn geben versucht, hube dagegen bei der
zweiten Periode nur den Bau der vinfachen Zeilen besproehen.
Ieh that dies, weil die Formen der ersten Periode noch sehr
wenig erforseht sind, ihre Kenntniss aber sum Verstindniss
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der spiiteren Formen nothwendig ist, weil das von mir be-
handelte Gedicht im Anfang der zweiten Periode entstanden
ist nnd weil endlich die Fiille der in der zweiten Periode
geschaffenen neuen Zeilen- und Strophenformen eine ausser-
ordentlich grosse ist. Bei dem oft milhsamen Zusammen-
gihlen werde ich nicht selten geirrt haben, habe anch nm
Text-Kritik mich nicht viel kiimmern kinunen. Wenn aber
die Hauptziige der Rythmengeschichte richtig erkannt sind,
s0 wird die Berichtigung solcher kleineren Fehler die Resul-
tate nicht findern.

Indem ich die einzelnen Zeilen nntersuchie, ach-
tete ich a) anf die Silbenzahl und die Pausen, b) den Schinss,
¢) den Tonfall der sich entsprechenden Zeilen, endlich d)
anf die Zulassung von Hiatus unnd e) auf den Reim. Die
Gedichte schied ich in gleichzeilige und ungleichzeilige,
die ans ungleichen Zeilen, d. h. ans Strophen, gebildeten in
gleichstrophisehe (fast alle Hymnen), und ungleich-
strophische. Wenn in diesen letzteren Paare unter sich
gleicher, aber von den andern verschiedener Strophen an
einander gereiht sind, so heissen sie Sequenzen; strenge
Leiche nannte ich die Gedichte, in welchen auf eine Rethe
von verschiedenen Strophen in einer zweiten leihe dieselben
Strophenarten in derselben Ordnung, sei es in gleicher oder
in verschiedener Zahl, sich folgens freie Leiche endlich
diejenigen Gedichte, in welchen verschiedene Strophen zun
einer Reihe oder zn mehreren von einander verschiedemen
Reithen und Gesetzen verbunden sind.

Die Rythmen saec. VL—XIL

Der Bau der sogenannten rythmischen Hexameter des
Commodian hat mit dem Ban der spiiteren Rythmen weunig
zin thom; nicht viel mehr die barbarisehen Achtsilber mit
trochiiischem Sehlusse, welche Augustin in dem Gedicht gegen
die Donatisten sich construirt hat: doeh finden sich bei
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ihnen die ersten sicheren Bpuren des Reimes, indem bei
Commodian die simmtlichen Zeilen eines kleinen Gedichtes
auf o, bei Augustin die 250 Langzeilen anf e enden. Da-
gegen findet sich in den Soldaten- und ihnlichen Volkslied-
chen der Kaiserseit jenes Urprinzip aller rythmischen Poesie,
dass in die langen, also betonten Stellen des Versschemas
die betonten Wortsilben gerfickt werden, Wenn auch die
von dem Grammatiker Virgilius Maro gebotenen Zeilenarten
zum Theil seine phantastische Erfindung sein mbgen, so
sehen wir doch bei hm schon ganz die Gesetre der ryth-
mischen Verse und reine zweisilbige Reime; und eben jene
vielleicht nenerfundenen Zeilenarten reigen, dass wir den
rythmischen Dichtern auch dieser Zeit einige Neuerongen
zntraven diirfen und dass dabei vielleicht gerade die Ge-
lehrten mithalfen. In manchen Dichtungen der nichsten Zeit,
und besonders in den Gedichten der von Karl dem (Grossen
geehrten Dichter finden wir die Formen und die Technil,
welche sich bis zum XIL Jubrhundert erhielten: die kata-
lektischen trochiiischen Tetrameter (15 < —) mit steter
Pause nach der 8. Bilbe, die jambischen Trimeter mit Pause
nach der 5. Silbe, die Zeilen zn 4 Jamben und die zo 4
Trochiien, die Siebensilber mit jambischem und die mit tro-
chiiischem Schlusse, lauter Formen, welche sich leicht anf
die Formen der alten quantitirenden Poesie zariickfiihren
lassen: in dem Bau der Zeilen das Gesetz, dass betoute
Hilben nicht susammenstossen, sondern durch anbetonte und
gwar in der Regel nur durch éine getrennt werden; die
daktylischen Zeilenarten verschwinden, und in den regel-
milssig dahinfliessenden trochiiischen und jambischen Ryth-
men findet sich nur hie und da ein Daktylus beim Eintreten
von Taktwechsel, welcher in beschrinkter Zahl von Fillen
gestattet ist. Elision findet sich nicht, Verschmelzen zweier
Vokale zu éinem selten, aber anch Hiatns wird nicht zu
hiiufig gestattet. Der trochiische Zeilensehlnss wird durch
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ein mindestens zweisilbiges, der jambische durch ein min=- "
destens dreisilbiges Wort gebildet, Die Zeilen, welche oft
cinsilbiger Reim oder einsilbige Assonanz bindet, sind meistens
in Groppen zusammengestellt: die trochilischen Fiinfzehn-
gilber in Gruppen von je 2 oder 4 oder besonders von je
8 Zeilen, die Trimeter besonders zo Gruppen von je 5 Zeilen -
oder, in Nachahmung der sapphischen Strophen, zo Gruppen—
von 3 Zeilen mit einem Fiinfsilber, die fibrigen Zeilenarten
meistens in Gruppen von 2 oder 4 Zeilen. Ist ein Gedicht
in derartigen einfachen Formen geschrieben, so ist schwer
gn erkenmnen, ob es im 7. oder erst im 11. Jahrhundert
entstanden ist.

An diesem Stamme bildeten sich Auswiichse und Triebe,
die theils wieder abstarben, theils fortwuehsen und sich ent-
wickelten. Mo finden wir schon in irischen Gedichten des
7. und 8. Jahrhunderts den Zonfall anch der trochilischen
Verse so durchaus vernachliissigt, dass von Rythmus nicht
mehr die Rede sein kaun; ja sogar die wichtige Gleichheit
der Zeilenschlilsse ist verletzt und unter die jambischen
Sekliisse hie und da ein trochiischer gemischt nnd umge-
kehrt; diese beiden Unsitten finden sich in einzelnen Ge-
dichten bis zum Schlosse des XT. Jahrhunderts. Sehr wich-
tig wurde der Eifer, mit welchem die Iren den Reim
pflegten. Die iiltesten Beispiele von reinen zweisilbigen.
Reimen begegnen uns bei dem Grammatiker Virgiling Maro; -
aus seinen Kreisen kam er vielleicht #zu den Tren, hei denen—
wir im 7. und 8. Jahrhundert reiche Reimfiille, ja sogar
einmal Binvenreim und ein anderes Mal, das einzige Mal-
vor dem Schlusse des XI. Jahrhonderts, gekrenzte Reime
antreffen. Bonifutius, Aldhelm, Hibernicus Exul und Dieml,
[ren oder Freunde vou Iren, sind es, welche die Reimfiille
anf das Festland verpflanzt und dieselbe ans den rythmi-
schen anch aof die quantitivend gebanten Verse fibertragen
und so den Grond 2o dem spiiter so weit verbreiteten Ge-



— g =

schlechte der gereimten Hexameter gelegt haben. Grossen,
hie unid da fiberwuchernden Reichthum von Reimen finden
wir spiiter in den Gedichten Gotschalks und seiner Genossen,
in manchen Stiicken der Cambridger Bammlung und bei
Wipo, bis gegen Ende des XI. Jahrhunderts die Anwendung
des Reimes gesetzmilssig wurde.

Ein hisslicher Auswuehs ist zum Gliicke wieder abge-
storben, In historischen und religifsen Gedichten des 8, und
). Jahrhonderts findet sich mehr oder minder hiinfig vor
der regelmissigen Zeile noch eine unbetonte Silbe, ein For-
~ schlag, oder es ist in dem Innern der Zeile eine Silbe zu-
gesetzf, indem ein Dakiylus statt eines Trochiing eintritt.

In der 2. Hilfte des 9. Jahrhunderts versuchte Notker,
den freien Liufen der langgezogenen Melodien, mit welchen
die einzelnen Silben des Alleluia aunsgemalt worden, Wiirter-
reithen von gleichem Tonfall anznschmiegen. Wenn nun
anch in diesen sogenannten Sequenzen der #lterem Art die
einzelnen Zeilen nicht rythmisech gebaut und die kithnen
Strophen nur nach den Giingen der Melodie angelegt wurden,
so dass also die Rythmen- und die Sequenzen-Dichtung da-
mals zwei gany geschiedene Gebiete waren, so wirkte doch
der Kifer und die Kihnheit der Sequenzendichter anf die
Rythmendichter. Es treten allmiilich neue Zeilenarten auf:
es finden sich Gedichte in schwankenden Zeilen, in denen
lie entsprechenden Zeilen an Silbenzahl ond Baun sich nur
dhnlieh, nicht gleich sind, eine Art, die im Laufe des XI.
Jahrbuuderts wieder verschwindet; insbesondere aber zengen
von einem ueuen Geiste einige nene und kithne Sérophen-
formen, die sich im X. und XI. Jahrhundert finden. Damit
dass im Beginn des XII. Jahrhunderts die Sequenzendichter
sich herabliessen, ihre willkiirlichen Zeilen und Strophen
aufgaben und auvs regelmiissig gebanten rythmischen Zeilen
ibnlich kilhne Strophen zu fiigen versuchten, war der ent-
scheidende Sebritt geschehen: um diese ganz newe und
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schwierige Aufgabe erfiillen zo kimmen, mussten Neverungen
gemacht werden, und kriiftiges Leben begann jetzt in allen
Zweigen der rythmischen Dichtung sich zn regen.

Von den einzelnen Zeilen.

Die Gedichte dieser fritheren Zeit sind meistens gleich-
zeilig, nur werden oft die einzelnen Gruppen durch Re-
frain gekennzeichnet. Die Zeilen ohne Pause fiberschreiten
fast niemals die Zahl von 8 Silben; (vgl, nnr X111, 1—4).
Ilenn wenn eine der nachgeahmten antiken Zeilenarten (und
fast alle damals gebriinchlichen rythmischen Zeilenarten
~waren Nachahmungen von antiken) mehr als 8 Silben wihlte,
g0 wurde gie, doreh Verwandlung der Caesur in eine firm-
liche Pause, zu 2 kleineren Zeilen zerlegt; also bestehen die
trochiiischen Fiinfeehnsilber stets ans 2 Zeilen zo 8 und zn
7 Silben, die Trimster aus 2 ZYeilen zu 5 und 7 Silben, die
Sapphischen und aleaeischen Zeilen aus 5 4 6, die phalae-
cischen aus 6 + 5 und die asklepiadeischen aus G 4+ 6
Silben, Die wenigen Gedichte, in welchen diese Paunsen
nicht streng beobachtet sind (11, 27. 28 und IV, 8), sind
puch somst so voh oder entstellt, dass sie fast allen Regeln
gich entziehen, Doch hatte man stets das Bewusstsein, dass
die beiden Btiicke zosammengehiren und verband daher in
den dlteren Zeiten nur das Ende der Langzeilen durch
Reim. Ja, man scheint fiir Langzeilen fiberhaupt eine Vor-
liehe gehabt zn haben. Denn wihrend es doch natfirlich
war in einem Gedichte, das ans gleichen Zeilen, z. B. jam-
hischen Achtsilbern bestand, Zeile an Zeile zn reihen, wie
dies anch in der Hegel z, B. bei Aldhelm und seinen Ges”
nossen (VIII, 17—25) geschelien ist, sehen wir bei Dienil
je 2 solehe Achtsilber zn Langzeilen verbunden. Ebenso.
sehen wir die trochiiischen Achtsilber durch den Reim selten
in Stiicke von 4 Silben zerlegt (Virgil und IT1, 2), meistens’
die cinzelnen Zeilen, aber bei Augustin Doppelzeilen von

4
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16 Silben an einander gereiht. In der ersten Hilfte, der
Basis der Langzeile, ist Gfter Schwanken in der Bilbenzahl 1
~ader wenigstens im Hythmus gestattet, wihrend die 2. Halb- 8
aeile fest gebaut ist. Vgl IX, 2a. X, 3. XI, 1. XII, 2, 1

Gleiche Silbenzahl.

Die Gleichheit der Silbenzahl ist ein wesentliches Merk-
mal der rythmischen (redichte, wenn sie anch nicht ans-
reicht, um einen Rythmus zu hilden. Schon in dem Anti-
phonarinm Benchorense finden sich Gebete in Zeilem von
ungefilhr fihnlicher Silbenzahl nebst Assonanz, z. B. p. 153
‘Post Evangelium : Canticis spiritalibus delectati, | nos, Christe,
consanantes canimus tibi, | quibns tua maiestas possit pla-

~rari, | oblata landiz hostia spiritali': je 12 Silben mit Reim
anf i; dhnlich besteht die dem Otloh zngeschriebene Prosa
aufl den heiligen Dionyvs (Du Méril 1843 p. 162) ans Lang-

“wzeilen von 12 4+ 9 Silben, deren Halbzeilen einsilbig reimen,
mit einer Einleitung von 2 Langzeilen zn 9 4 8 Silben.
leh kann diese an Silbenzahl gleichen Zeilen ebensowenig
als die an Silbenzahl gleichen Strophen der Sequenzen filterer
Art zn den Rythmen szihlen, da der rythmische Ban der
Zeilen fehlt. Andere Dichtungen, wie der gleichstrophische
und gereimte Pilgergesang XV, 2 stehen auf der Grenze,

Die gleiche Silbenzahl der entsprechenden Zeilen findet
sich anch in den wirklichen Rythmen ofter verletzt, indem
Silben zngesetzt sind. Zarncke (Ber. d. saechs. Ges.
d. Wiss. 1877 p. 60) hat hieranf hingewiesen, sucht aber
die Zahl der Fiille durch Mittel zu mmdern, deren Anwen-
dung ich nicht fiir richtig halten kann. Anguostin hat die

~tileichheit der Silbenzahl gewahrt, indem er keinen Hiatus
zuliess, sondern die Endsilben aof m ond auf einen Volal

“wor anlavtendem Vokal stets elidivte ond die Silben. ia, ei
. & w. in der Hegel wn diner verschmelzen lipss, [n der |
folgenden Zeit ist in rythmischen Gedichten Verschmelznng




gweier Vokale zu einem Launte noch gestattet, wie z. B.
dem irischen Gedicht (1T, 20) sich solche Filnfsilber mit
trochiiischem Sechlusse finden ‘regi cum sociis’, ‘errantem
propriis’, aber sie ist nicht hinfig; vgl. I, 31. II, 16. Von
Elision habe ich nur in eimem (edichte sichere Fille ge-
funden I, 33; hier werden durch Annahme der Elision
simmiliche fiberziihlige Silben entfernt und es bleibt in dem
Gedichte kein Hiatus iibrig: allein das Gedicht scheint iiber-
haupt nicht #u den rythmischen zn gehdren. Wenn aher,
wie in ziemlich vielen Gedichten, einerseits die Znlassung
des Hiatus sicher ist, z. B. *honor illi et potestas’, anderer-
seits die Zusetzung von Silben, 2. B. ‘qui nos pastorem
super gregem’, warum sollte man dann dem Dichter die
Inconsequenz gutranen, dass er bald elidire bald nicht, und
nicht vielmehr, den andern Fiillen folgend, auch in Versen
wie ‘ad expognandum expellendum’ zngleich Hiatus und
Zusetzang einer Silbe annehmen? Ein Beweis fiir die Rich-
tigkeit dieses Verfahrens liegt darin, dass in all den Ge-
dichten, wo einerseits Hiatus gestattet ist, andererseits sich
solche dorch Elision entfernbare fiberschiissige Silben finden,
daneben stets solehe Verse vorkommen, aus denen die iiber-
schiissigen Silben weder durch Elision noch durch Volal-
verschmelzong entfernt werden kitnnen. Indem ich nach
digsem Grondsatze urtheilte, habe ich ausser in dem oben
erwithuten Gedichte in keinem andern sichere Fille von
Elision gefunden.

Vom Behlusse der Zeilen.

Der trochiiische Schluss der Zeile wird durch ein min-
destens zweisilbiges Wort gebildet, der jambische dareh ein
mindestens dreisilbiges; einsilbige schwere Worter diirfen
nicht im Zeilensehluss stehen, doch hie und da die Hilfs-
wiirter der Sprache, also kann 2. B. natus est jambischen~
Sehluss bilden, Vom Anfang bis zum Ende dieser Periode
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findet sich die Unsitte, Zeilen mit anderem Schlusse einzn-
mischen; besonders die Iren waren hierin sehr nachlissig;
vgl, L,-09. a3 JL. 90, W, .-V, 2 VIH: 13: 14. IX, &
Doch auch bei den Angelsachsen VIIT, 17—25 und in an-
deren Dichtungen fritherer (z. B. 11, 22. 111, 3) und spiiterer
Zeit (I, 37, HI, 5 und hes, VIII, 80) sind widersprechendn
Versschliisse in ziemlicher Zahl eingemischt.

Vom Tonfall innerhalb der Zeilen.

Die Gesetze zu erkennen, nach welchen das Tnners der
Zrile gebaut wurde, ist ebenso wichtig als schwierig. 7n
beriicksichtigen ist, wie es bei den spiiteren gquantitirenden
Dichtern stand. Die lateinisch redenden Mensehen der spii-
teren Kaiserzeit hatten fir die Nutor- and Positionzliingen,
wenn ich so sagen darf, in ihrer Zungenspitze ebensowenig
Gefiibl als wir, und, wenn sie quantitirende Gedichte machen
wollten, mussten sie die Regeln fber das, was lang und
kurz sei, mithsam dem Geddchtnisse einpriigen. Auf jenem
angeborenen Gefiihle hatte aber die Ersetzung einer Liinge
dareh 2 Kiirgen ginzlich and die Elision von Vokal vor
Vokal zum Theil bernht. Es ist nor nattirlich, dass diese
beiden wesentlichen Eigenthiimlichkeiten der guantitirenden
Poesie abstarben, und dass die spiiteren quantitirenden Dichter
Auflisung einer Linge in zwei Kiirnen fast gar nicht, Elision
in bescheidenem Maasse anwendeten. Ro kamen sie in den
trochiiischen und jambischen Reihen bei der gleichen Silben-
zahl der entsprechenden Zeilen an. Aehnlich ging e= in
der griechischen Literatur. Ich habe ( Abhandl. XV, 1T, 421)
darauf hingewiesen, wie in einigen Sammlungen von Me-
nanderspriichen (jambischen Trimetern) alle diejenigen weg-
gelassen sind, in demen sich die gehasste Aufldsung fund,
deren Silbenzahl also 12 tiberstieg. Auf diesem Wege, in-
dem anch noeh regelmiissige Caesuren fngstlich eingehalten
wurden, sind mehrere Gedichte entstanden, bei demen man



schwankt, ob sie quantitivend oder rythmisch gebaut sind
(vgl. T, 33). Was den Bau der entschieden rythmischen
Gedichte betrifit, so ist das, was der Grammatiker Virgilins
Maro hieriiber sagt, un und fiir sich wenig, und davon wieder
ein gut Theil unverlissig. So sind wir auf die Gedichte
selbst angewiesen. [de reinen Gedichte zeigen, dass die
Betonung des Lateinischen zu allen Zeiten im Wesent-
lichen die gleiche war, kleine Dinge abgerechnet, wie
muligris (immer), siiadot, longiiit, oder gue als einzelnes
Wort betont (selten). Die griechischen und hebriiischen
Worter, sowie fremde Eigennamen entziehen sich allen
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Regeln; besonders werden die hebriischen Wirter gerne—

auf der Endsilbe betont, so dass solche wweisilbige Worter
sogar jambischen Zeilenschluss bilden kimnen. Consequens
darf man hier niemals erwarten. So ist z. B. in den ziem-
lich rein gebanten Trimetern (11, 9) in den Fiinfsilbern
4, 4 Bethleem in urbe, 9, 2 Bethleem ad urbem dies Wort
zweisilbig, in 11, 3 natus est Bethleem und 35, 2 a magis
Bethleem zweisilbig und anf Beth betont, in dem Fiinfsilber
24, 2 et tu Bethleem dreisilbig und auf le betont, in dem
Siebensilber 15, 2 Bethleem celeriter dreisilbig.

Fiir den rythmischen Ban galt als Haupbgesetz, dass
betonte Silben nicht zusammenstossen diirfen, sondern durch
unbetonte getrennt sein miissen. Sehen wir die angewen-
deten Zeilenarten an, so scheint es fast als ob die, welche
bei der Entstehung der geregelten rythmischen Diehtung
thiitig waren, die Parole ausgegeben hiitten, die betonten
Silben diirften nnr dorch éine unbetonte getrennt werden,
dakiylischer oder anapistischer Rythmus sei also nicht zu-
lissig. Zwar bei Virgiling Maro finden wir in seinen so-
genannten Versus liniati noch ziemlich viele Daktylen, allein
diese Zeilenart scheint seine Erfindung zu sein und geblieben
zu sein.  Denn obwohl der daktylische Rythmus der latei-
nischen Sprache nicht ferne liegt, finden wir denmoch in
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den erhialtenen rythmischen Gedichten nieht nur keines, in
welchem sich mehrere Daktylen an einander veiben, sondern
selbst diejenigen, in denen zwei unbetonte Bilben an viner
bestimmten BStelle vorkommen, sind sehr wenige: XI, L.
XIII, 1. 2.8, 4. XV, 4. Durchaus zerbedekeln die Dak-
tylen zu Jamben, statt ——<w—o kann ebenso gut —— —
—ui-shohen, stadh —ov—U— P U——l

Der herrschende Rythmus ist stets trochdisch oder jum-
Oiseh, und die Zeilen dieser Periode sind eigentlich wichis
Anderes als Lingere oder kitrzere Reiben von regelmiissig ab-
wechselnden hetonten und unbetonten Silben. Wenn wir die
en korsen Feilen 20 —o—v, 20 v—o— und v
ausschliessen, so bleiben also folgende trochiiische Reihen:

=== (f =)y~ [T ) v
(8 —+~) und folgende jambische: ——v—u (5—u), -
ol — “’} L.J—}.r I e e I R {T _"-"}T e

(8 “—) Diese Kurszeilon sind es, die entweder selbstiindig
oder in versehiedener Weise in Langeeilen zusammen gestellt,
die Formen der Gedichte bilden.

Hier zeigt sich nun die merkwiirdige Erscheinung, duss
~in den trochiiischen Heihen in der Hegel der Tonfall des
“Hehemas festgehalten, in den jambischen Reihen aber dfter

vernachlissigt als beobachtet wird. Diese jambischien Reilien
25—, 6 v—y, T —v und 8§ v— heginnen hiufiger mit
einer langen Silbe als mit einer kurzen. Man kbnnte hie-
fiir wohl einen theoretischen Grund finden, Alle zwei-
silbigen Worter der lateinischen Sprache gelten als Tro-
chilen und von den drei- und mehrsilbigen hat naturgemiss
mindestens die Hiilfte ebenfalls trochiiischen Tonfall o

(omninm — die letzte Silbe aller Proparoxytons hat Neben-
ton und kann in der rythmischen Poesie als betonte gezihlt
werden —), —v—v (imperator) w. & w.; demnach kinute
man sagen, der trochiiische Hythmns sei der lateinischen
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Sprache angemessener als der jambische.') Allein vielleicht
hut hier die Praxis und nicht die Thegrie eingewirkt. Fiir
Sechs- und Achisilber mit trochiiischem und fiir Siebensilber
mit jaumbisehem Schlusse konnte man bei den gangbaren
ietrischen Dichtern, dem Horaz, Prodenting, Boetins und
Andern, wicht leicht andere gebriinehliche Schemata finden
als ehen jene trochilischen; anders stand es bei den jambi-
schen: wiihrend Zeilen zn v—v—v sich einzeln fast nicht
fanden, waren die Adonjer zu —vv—v in der spiiteren
Zoit ein sehr beliebtes Versmass: die Zeilen 2o v — v —uv—
waren selten, die —< v —v— in den asklepiadeischen sehr
gewihnlich; fiir die Siebensilber mit trochiischem Schlusse
standen drei Vorbilder zu Gebote, das oft gebrauchte jam-
bische v—wv —v— v das sehr oft gebranchte pherekrateische
—v—wvw—wv, und das minder hiufige (z. B. Horaz Ud. I, &)
logaddiseche —v v—v—v. Kudlich als Vorhild fiir die Acht-
silber mit jambischem Schlusse konnte man woll noeh hiiu-
figer als den jambischen Dimeter bei den metrischen Dich-
tern die Glykoneen zun ganzen Gedichten verwendet finden,
Vielleicht gewannen die Dichter hieraus das beruhigende
Bewnsstsein, ob sie den Siebensilber nun v—w—v—u oder
—v—ww—u pder —vwv—wv—v und den Achisilber o—
v—v—v— pder —v—vwv—uv— betonten, jedenfalls werde
ein anerkanntes, antikes Versmass getroffen, und gewthnten
sich daher an die stindige Mischung. Wie dem auch sei,
die Thatsache steht fest, dass vom Anfang bis zum Schluss
dieser Periode in den jambischen Reihen zu § —v, 6 v—,
7 —v und 8 ¥— die Betonung des Sehemas in allen Ge-
dichten sehr oft verlassen ist. In diesen Gedichten sind
in Wahrheit nur die Silben geziihlt, d. h. unter Beobach-

1) Soliten div Worte des Grammatikers Virgilivs Maro Epit, 3, 2
"inter omnes pedes dactylos et spondpens prineipatam Labent' sinen ver-
wandton Sinn haben?



tung des gesetzmilssigen Schlusses je 5, 6, 7, 8 Silben in
e Leile gestellt, wie avch Aedilwold in einem Briefe an
Aldhelm vor dem Jahre 706 (Jaffé Bibl. K, germ. 5 p. 37)
seine gereimten Achtsilber (8 v—) charnkterisirt ‘carmen
non pedum mensara elucobratum, sed, octonis syllabis in
uno quolibet vorsu conpositis, una eademque littera con-
paribus linearum tramitibug aptata, caraxatum.!) Ich be-
schriinke daher die Untersuchung iiber den inneren Ban der
Zeilen anf die trochilischen Reihen,

Schwebende Betonuug oder Taktwechsel
Auch in den trochiiischen Zeilen widerstreitet der Wort-
aceent oft genug dem Versaccent. Unsere Gelehrien nahmen
in golchen Fillen die sogenannte ‘schwebende Betonung' an
(vgl. besonders Huemer's Untersuchungen S. 24—352), ver-
mittelst deren sie nicht nur lesen kinnen siné fing, sondern
auch cintemiis und civitas n. 8. w., karz vermittelst deren
man allerdings Alles lesen kaun, wie man will, Man ist
dadareh soweit gekommen solche Betonung wie (IX, 1)

Navis numquim torbita  quamvis fuctibus tonsa

Nuptis quagué parita regi domino spinsa
fiir moglich zu halten, und hiernach hat wohl auch 'Arhois
de Jubainville (Romania 8, 147) seine Regeln fiber die ver-
schiedene Betonung der lateinischen Wirter bei den Tren
der verschiedenen Perioden sich zurecht gemacht. Aber im
entschiedenen Gegensatz zu der auf Natur- und Positions-
lingen gegriindeten quantitirenden Dichtung beruht j& das
Wesen aller rythmischen Dichtung in der Beobachtung der
gewbhulichen Betonung und Aussprache, welche in der Prosa)

1) Dass die simmtlichen jumbischen Zeilen in dem Hymnus auf
don heiligen Gallus X1V, 8 (87 40 7 —v und 30 gn 8 Y—} peinen
jambisehen Tonfall haben, ist offenbar Absicht, deren Zweck ich noch
nicht erkannt habe,

2) Der Diehter der Trimeter aber dis Synode von G (11, 22
tount seine Verse Prosa: ‘tun qui fusss nequivi, ut cundecet, | pangere
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angewendet wird, Darin vor Allem berubt fir uns moderne
Menschen die Schimheit und die Wichtigheit der rythmi-
schen Poesie, welehe durch die Annahme einer solchen Un-
natlirlichkeit, wie die schwebende Betonung sie ist, werstiirt
wird. Dies Prineip, dass die Wirter wie in der gewdhn-
lichen Rede betont wnd ausgesprochen werden, wodurch
allein die rythmischen Verse sich den Gefiihlen des Menschen
rum richtigen Ausdruck so leicht ansehmiegen, ist niemals
aufgegeben worden, und auch wir miissen die einzelnen
Wiirter der rythmischen Verse ohne Riicksicht und Bewnsst-
soin des Versschemas aussprechen, 8o zerlegt schon der
Grammatiker Virgilius Maro von den Achtsilbern

Festa dium sollemnia  Pupla per canam compiti
Quorum fistulae modela  Poli persultant siders

den ersten so: primns versus est trium metrorum, gquorum
primum per spoudaeum ot duo sequentia per dactylos pon-
derasntur, ot: festa [, deum sl Il, lemnia I (s0 schrieb
ich, festa deum [, sol 1T, lemnia T hat die neapolitaner
Handsehrift). 1)

Allein eine andere Freiheit, welche jene Theorie der
‘schwebenden Betonung’ hervorgernfen hat, haben die Dichter
der lateinischen Rythmen aller Zeiten wmit Ausnahme einiger
des XUT. ond XTIV, Jahrhunderts sich gestattet, und nach
ihuen die romanischen und englischen Dichter des Mittel-
alters und der Neuzeit. Indem nemlich die gleiche Silben-

ore styloque contexere | rects, ot valent edissers medriei, | scripsl por
prosa, ut oratinncalam’, wnd die trochiischen Finfrehnsitber aus dow—
£ oder 9. Jahrbundert de bonds sacerdotibus (I, 4) heissen ‘pross con-—
positi’,

L) Tie vielon Rythmen fibergeschriebonen Newmon geben  iiber
solche Fragen keine Auskunft. Denn einmal gesteht ¢ B. selbat Fitis,
es sel ihm nicht gelungen dis voichen Noumen des Andi tellas (XIV, 1)
mit demn Tonfall der Worte in Uebereibstimmung zn bringen, anderar-
seits gilt der Satz: Singen kann man Alles.
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ganhl unl der gleichs Schluss aller Beilen festgehallen wurde,
pestatteten sich auch sehr formfeste Dichber nnter die grosse
Ueberzah! der genan nach dem Versschema betonten Zeilen
einzelne zu mischen, in welehen eine betonte Silbe in eine
andere Stelle gerfickt wurde, als sie nach dem Versschema
einnehmen sollte. Es finden sich also veben den Zeilen mit
dem regelmissigen Tonfall: comparibo einibiis solche mit
der Betonung: non patet mortilibus. Da hiebei der Grund-
satz festgebalten worde, dass nieht 2 betonte Bilben zu-
sammenstossen diirfen, so entsteht in solehen Zeilen dureh
den Zusammenstoss won 2 unbetonten Silben dakiylischer
Tonfall; die Zahl nubetonter Silben wird um eine vermehrt,
die der betonten nm eine vermindert: demnuch ist in den
entsprechenden Zeilen une die gleiche Silbenzahl fiberhaupt,
nicht die gleiche Zahl betonter und onbetonter Silben ge-
sebwmilssig,

Die Maglichkeiten dieser Verschiebung der betonten
dilbe, die ich Taktwechsel nenne, sind nieht so gar viele
In trochiiisch schliessenden Zeilen muss ju der Linge des
letzten Trochaeus eine Kiivze voravgehen, sind also die lebe
ten drei Silben gebunden, in jambisch schliessenden Zeilen
muss die drittletzte Silbe lang sein und dieser wiederum
cine Kirze vorangehen, sind also die letzten vier Rilben
gebunden. Es kann also in den kleinen Reihen —wv—u,
¥y — v —w—, fiberhaupt kein Taktwechsel sintreten,t)
in den Reihen —v—, v—u (6 —v) mnd —v—, v_w_
(To=) ol vvib—y ol v—vulbia, Sl
e e f.?!. _uj dret: —w Mo b R W R e W e ey
V—v—wv—u z B. et longe abivi 6 —v, quas didici syl-
labas 7 v —, Bdiolat iram in cirde, conténdere nén potistis,

1) Eg kinnen nur — v —v gnd ¥ —v — mit einander vertanscht

werden, wie oft genug geschisht, wenn eine dieser Reihen die erste
Hiilfte, die Bugis einer Langeeile ist, .
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fua térrae tribus fogébunt 3  —, In den jambischen Rethen
sind folgende Taktwechsel moglich: in vw—, v —o, (5 —w)
ind v — (6 w=) jﬂ 1 —wvu—wond —eie—u—
M ov—w—y v [T =) and v e, wiue (8 v
2 —vu_uv_u und —r— YU, b — e —
—v—ww—v—; z B gisdiom mignum 5 —«, drbis et
démina 6 «—, vénditam 4 Juddeis und illic ednfluit dqua

7 —w, incolas dsse névimus und pdlam dmnium denlis 5 © .,

Das sind die in diesen Zeilen fiberhaupt mbglichen Takt-
verschiebungen.  Dieselben siud, wie oben bemerkt, in den
jambischen Zeilen durchaus so sahlreich zugelassen, dass
man keine Gesetze wehr verfolgen kann: dagegen die Zu-
lassung der Tuktwechsel in den trochiischen Reihen gleicht
etwa der Zulassung des Hintus in der rythmischen Dich-
tung. Es gibt nur sehr wenige Gedichte, in denen sich
kein Beispiel findet, wie z B. in dem alten I, | und den
spiteren XV, 8. Aber in dem Maasse seiner Zulassung zeigt
sich, was Doetius von dem Rythmns iiberhaupt sagt: docti
faciuut docte, rostici rustice. In sehr vielen und gerade in
den technisch besseren ist eine bescheidene Anzahl von Takt-
wechseln zugelassen, was sich besonders darin zeigt, dass
in den trochiiischen Tetrametern (15 v—) in den Sieben-
gilbern der 2. Hilfte sich mehr finden als in den Acht-
silbern der ersten, obwohl hier die Moglichkeit doppelt so
oft sich bietet als dort. So finden sich » B, in 36 Zeilen
des Paulus Diaconus (I, 3) 4 Taktwechsel in den Achtsilbern,
7 in den Biebensilbern, in andern 69 Zeilen (1, 5) kein Tukt-
wechsel in den Achtsilbern, 11 in den Siebensilbern; und
am Hnde der Periode hat Peter Damiani (I, 27) in etwa
222 Zeilen in den Aehtsilbern nur 4 Mal, in den Sieben-
silbern 15 Mal sich Takiwechsel gestattet. Andere dagegen
haben sich denselben mehr und mehr gestattet bis herab
au den Dichtern, die gleich Augustin sich begniigten, unter
Beobachtung des richitigen Schlusses in jede Zeile die rich-
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tige Zabl Silben zu setzen, aber um den Tonfall derselben
sich pichts kiimmerten. So finden wir in 92 trochiischen
Finfeehnsilbern eines Iren (I, 29) 48 Achtsilbor oud 30
Siebensilber und bei Wipo (II1, 5) in 54 trochiiischen Acht-
silbern 24 mit Taktwechsel. In solehen Gedichten ist von
tythmus ebenso wenig die Rede als in den jambischen.

Silbenzusatz

Mitten unter regelmiissigen trochiiischen Achtsilbern
finden wir Zeilen wie ‘lapidibiis auréque téeta’ ‘sed post-
gnam vénit érgo sicer’ und unter regelrechten trochiischen
Siebensilbern solche ‘et siscitivit popalos’, andererseits Acht-
silber wie ‘fidem reforma désperitis’ ‘dufer a ndbis peceiti
miélem’, ‘ddinvii nos mindi salvitor' und Biebensilber, wie
‘protomdrtyrem Stéphanim’, In diesen Fillen ist eine un-
gehiirige Silbe sngesetst, eatweder durch eine unbetonte
Silbe, die der Zeile vorgesstzt wird, einen Vorschlag, oder
dadurch, dass im Innern der Zeile statt eines Trochaeus
ein Daktylus eintritt. Diese nnregelmiissige Silbenmehrung
gestatteten sich einige Dichter des 5, ond 9. Jahrhonderts
besonders in den trochiischen Achtsilbern, seltener in den
trochiiischon Siebensilbern; vgl, bes. I, 88 f£ 11, 25 £, [11, ¢,
Mit dieser Silbenmehrung hat die Freiheit nichts zu thun,
welche ein alter irischer Dichter sich genommen hat (IV, 3),
Im Anfang und im Schlusse des Gedichtes beobachtet er
sein Versschemn (4 —v < 7 «—), allein da, wo er alle
milglichen Korpertheile anfzihlen soll, geht ihm die Sache
der Form vor und er setzt mitunter Silben zuviel in die
Leile,

Schwankende Zeilen.

In mehreren Gedichten treffen wir bald weehselnden
Rythmus der ersten Halbzeile (vgl. X, 3), bald Silben zu
viel, bald sn wenig: vgl, II, 28. TII, 8. IV, 8. VIII, 29,
IX, 5. XI, 1. XII, 2., aber die Ueberlieferung dieser Ge-
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dichte ist meistens ebenso sehlecht als ihre Sprache, so dass
man nie sicher entscheiden kann, ob diese Eigenthiimlich-
keiten Fehler des Abschreibers, ob sie Ungeschicklichkeiten
oder beabsichtigte Freiheiten des Dichters sind, Allein in
mehreren Gedichten des 9, bis 11, Jahrhunderts ist es sicher,
dass die Dichter auf die Gleichheit der Zeilen verzichteten
und nur mehr oder minder nuf deren Aehnlichkeit achtoten.
So gehen in dem Gedicht auf Placidas XIIT, 8 dem Schlusse
—wu—v 122 Mal drei Bilben, 76 Mal nur 2 Silben voran.
In XIV, 1 besteht nnr die 5. Zeile stets ans 6 4 7 —w
Silben ; die beiden ersten Zeilen sind sehr unregelmiissig ;
die 4. Zeile besteht ans 5 —v + 5 —v oder 5 —vu 4+ 6
Silben; die 5. aus 65 —v, 6 oder 7 Silben 4+ 5 —v, 6 oder
7 Silben; die 6. ans 5 —v, & oder 7 Silben 4+ b —wy die
T, Zeile besteht entweder avs 5 —v -+ 5 —u oder bildet
eine Langzeile von 7, § oder 9 Silben. 1In dem 6. Gedichto
der Cambridger Sammlung (XIV, 2) vom Jahre 1028 findet
sich etws 5 Mal 4 —v im 1. Halbvers; im fibrigen finden
sich 12 jambisch schliessende Halbverse (20 5 v, 6 v—
and 7 w—), die andern Halbverse sind gebildet 44 Mal aus
b —v und 16 Mal aus 6 — v, Regelmiissiger ist der Hymnus
aof den heiligen Gallos gebaat (XIV, 8). In 68 Zeilen he-
steht die erste Halbzeile 41 Mal ans & —uwy 24 Mal aus
Te— und 3 Mal aus 7 — v, die zweite Halbzoile hat stets
reinen jambischen Tonfall und besteht 37 Mal aus 7 — o
und 30 Mal aus 8 v—, In den letsten Zailen der 17
Strophen beginnt sowohl die erste wie die zweite Halbzeile
trochiisch und besteht aus 6, 7 oder 8 Silben, In jenen
68 Zeilen, den 4 ersten jeder Strophe, besteht also die
Freiheit, dass am Ende jeder Halbzeile esine Silbe engesetet
werden kann.

Der Hymnus anf den h. Gallus ist aus dem Deutsehen
in's Lateinische iibersetat; man kénnte so anf den Gedanken
kommen, diese Freiheit der schwankenden Zeilon sei natio-



naler z, B. dentscher Dichiweise nachgebildet. Allein ge-
rade in diesem Gedichte ist so reiner Tonfall beobachtet,
wie sonst selbst in keinem lateinischen Gedichte dieser
friiheren Feit.

Yon dem Hiatus

Es ist fast unglaublich, aber wahr, dass man bis jelst
noch gar nicht darauf geachtet hat, wie die Dichter der
lateinisehen Hythmen sich zum Hiatns verhielten. Nur Du
Méril (1847, p. 426) spricht bei Abaelard nebenbei von ‘le
soin constant avec lequel 'auteur n évité le concours des
voyelles' und Zarncke (Ber. d. siichs. Ges. d. Wiss, 1877
p. 61) hespricht das Verhiltniss des Hiatus und der Elision
in einigen trochiischen Filnfzelmsilbern des” 9.—11. Jahr-
hunderts und kommt zn dem Schlusse, dass (im 11. Jahr-
hundert) ‘die Abneignng gegen den Hintus allmilich ganz
erlosch, absolut bei anslantendem m, wihrend von den mehr
gelehrten Verfassern das Zosammenstossen zweier Vokale
nur gemieden ward.! Aber ich bin nuf diese Untersuchnng
gerade gefiihrt worden durch die Bemerkung, dass in den
Gedichten des Arvchipoeta sich kein Histus findet. Ieh habe
diese. Untersuchung nur auf das Zusammenstossen von Vo-
calen im Aus- und Anlaut erstreckt, nicht anf das Zusammen-
stossen von auslantendem m nnd anlantendem Vokale. Man
wird allerdings noech einige Dichter anffinden kinnen, die
auch das Zusammenstossen von Endsilben anf m mit voka-
lischem Aulaute gemieden haben (wie vielleicht der Dichter
von I, 33), allein es werden wenige und von den dltesten
sein. Ich versiche also hier unter Hiatus nur das Zusammen-
stossen eines auslantenden Vokales mit einem amlautenden ;
diesen zn vermeiden, konnte anch den rythmischen Dichtern
leicht als Fordernng des Wohlklanges sich ergeben,

Die Untersuchung vieler Gedichte hat mich gelehrt,
dass die lateimischen rythmischen Dichter aller Zoiten sieh

e ———
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bewusst waren, der Hiatus sei nnschim, und dass sie, je
nachdem ihnen mehr oder weniger an der Form ihrer Ge-
dichte gelegen war, denselben mehr oder weniger vermieden
haben. Denn giihlt man die Hiaten einiger Zeilen altrimischer
Prosa oder die Elisionen der hierin ziemlich unerquicklichen
Sermonen des Horaz einerseits und die Hiaten in rythmi-
schen Gedichten andererseits nach, so wird man in den
Rythmen immer weniger Hiaten finden, als man finden
milsste, wenn die Dichter ihre Zulassnng nicht absichtlich
beschriinkt hiitten. Zwischen den Halbzeilen, aus denen
die Langzeilen der Trimeter, der trochiiischen Flinfzelinsilber
u. 8. w. bestehen, haben sich manche Dichter Hiatus er-
lanbt, wenn sie ihn aoch sonst mieden. Ich bezeichue diesen
Hiatns mit (h). In den 46 Zeilen (15 «—) des uralten
Hymnus ‘Apparebit repentina’ (I, 1), finden sich 8 h und
3 (h); in den 36 Zeilen (15 v —) des Petruz an Paulus
Diaconns von ungefihr 763 (I, 7) findet sich kein h, in den
36 Zeilen der Antwort des Panlus (1, 3) dagegen 6 h und
1 (h). In den 70 Trimetern des Paulinus Aquil. de Herico
(11, 2) und den ihm zugeschriebenen 75 Trimetern de resur-
rectione (II, 4) findet sich kein h: ebenso keiner in den
S. Gallener Gedichten von je 30 Zeilen (15 v—) ans den
Jahren 829 and 838 (I, 10. 11) und in den 24 Trimetern
anf Hug vom Jahre 850 (11, 12). In den 24 Zailen (&0
Twv— 4+ T w—) des Hibernicus Exul (V, 1) findet sich
kein h; in den je 50 Zeilen der hymni eccles, von Dimmler
No. IX (15 v—) und XIV (Trim.) je 1 h. In No. XI (50
Zeilen zn § v—) und No. XX (12 Zeilen) der Cambridger
Lieder ist kein h. In den Gedichten des Eichstidter Bischofs
Heribert (1021 —1042) sind wenig h (II, 18, X, 3). ebenso
in denen des Petrus Damiani (11, 19, XML 5. XV, 5). Die
16 jambischen Achtsilber vom Jahre 1080 (VIII, 8) haben
kein h, und, withrend das Psalterinm Mariae sonst der Techuik
der Gedichte des Anselm wilerspricht, theilt es mit ihuen



den Zug, dass es wenige h hat (VIIL, 11 nnd a0 Wir
sehen an diesen Beispielen, dass von 600—1100 nach Chr.
das Bewnsstsein vorhanden war, der Hiatns sei eine wu
meidende Unregelmissigkeit.

Von dem Reim.

Alliteration nnd Assonanz finden sich als rhetorisches
Kunstmittel in allen Sprachen bisweilen angewendet; allein
erst die regelmiissige Wiederholung macht dieselben zu go-
setzmiissigen Bestandtheilen der poetischen Technik. Allite-
ration fiudet sich in sehr alter Zeit zuerst bei Virgihius
Maro, dann bei den Irem und hesonders bei den Angel-
sachsen in regelmissiger Wiederholung: ob einheimischer
Dichtweise nachgeahmt oder Vorkild derselben, wird sich erst
entscheiden lassen, wenn das Alter der nicht lateinischen
alliterirenden Schrifistiicke sieher gestellt ist. Bald aber
verschwand die nur in wenigen Gedichten angewendete Al-
literation ans der lateinischen Rythmik, wesshalb ieh nicht
weiter auf sie eingehe,

Der Gleichklang der Vokale kinn im Innern oder am
Ende der Zeilen stattfinden. Gesetzmiissige Anwendong des
Reims im Innern der Zeile hat Mone in dem altirischen
Hymnus anf die Maria erkaunt (No. 572; unten I, 31), wo
in jeder 2, Zeile sich derartiger Reim findet

2 conclamantes deo dignum  lymnwm sanctae Mariae
4 ot vox polset omunem aurem  per laudem vicariam
G opportunam dedit cwrmm aegrotanti homini.

Idies ist das einzige mir bekannte Beispiel der Art. Der
leim am Schlusse der Zeilen tritt wiihrend dieser Periode
in mannichfachen Formen auf. Entweder sind nur die Vo-
kale der letzten oder der beiden letzten oder der drei leteten
dilben gleich, ein-, zwei-, dreisilbige Assonaunz, oder es sind
anch noch die Consonanten, welche diesen Vokalen folgen,
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gleich, ein-, zwei-, dreisilbiger Reim. Reim oder Assonanz
der letzten drei Silben ist so selten gesetzmiissig, dass man
nicht eigentlich davon sprechen kann. Anch der reine zwei-
silbige Reim, der im XII. Jahrhundert der allein herrsehende -
wuorde, findet sich in dieser Pertode in keinem Gedichte aus-
schliesslich angewendet, sondern nur mit zweisilbiger Asso-
nanz gemischt. Zweisilbiger Reim oder zweisilbige Assonanz
ergreift bei jambischem Schlusse die beiden letzten Silben,
obwohl hiedurch dem trochiiischen Bchlusse gegeniiber ein
ganz anderes Prinzip entsteht. Denn in Reimen wie tonsa:
sponsa wird die schwerbetonte Hauptsilbe der Wiorter er-
griffen, in Reimen wie trucibus : flatibus nur die End-
silben,1)

In den Institutiones des Commodian schliessen TI, & die
13 Hexameter mit e, 11, 39 die 26 Hexameter mit o. Die
sdimmtlichen 250 Langzeilen von Augustins Rythmns sehlies-
sen mit e. Diese Thatsache geniigt sum Beweise, dass der
Reim nicht von den Arabern entlehnt ist, bei denen man
denselben erst im FEnde des 5. Jahrhunderts — allerdings
meist dreisilbig und rein — nachweisen kaun, aueh nicht,
wie Zeuss meinte (Gramm, Celtica p, 944. 2 Aufl.), ans der
Dichtweise der Celten entlehnt ist. Allein das ist wahr,
dass er in celtischen Lindern besonders aunsgebildet wurde,
Denn an weitaus den meisten Gedichten der fritheren Jahr-
bunderte und darunter gerade an denen, welche in Hinsicht
auf Sprache und inneren Bau der Zeilen zu den bLesseren
gehtren, begegnen wir theils dem Reime gar nicht, theils,
und das besonders in der spiiteren Zeit, nur einsilbiger As-

1} Fiir die Geachichte des Reimes in disser Gleren Zoit hnt Mura-
tori in seinee Abbandlung fiber die alten Bythmen (Ant. Ital. TIT, G4
— Migne Cursus 161 p. 755) das wichtigste Material gesammelt; vel,
Huemer's Untersuchungen p. 44—51 (52 =55 Ober Alliteration), iiber
dic Beime der dentschen Godichte des 9. uw 10, Jahrhunderts Zarncke
in Verh. d. siichs, Ges. d. Wisa. 1874 8. 34

T
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sonanz, die noch daza von 3 oder 4 Zeilen meist wieder
1 oder auch 2 Zeilen freilisst. Dagegen treffen wir feste
gweisilbige Reime zuerst bei dem Grammatiker Virgilius
Maro, der sich einen Gallier nennt. Weiterhin haben sich
die Jren mit besonderem Eifer anf die Pflege des Reims
geworfen und ihnen scheint es derselbe zu verdanken, dass
~or yu einem so wichtigen Stiicke der poetischen Technik
geworden ist. Ja, bei ihnen finden sich anch die filtesten
Beispiele der Reimprosa. In dem oben (8. 50) angefiihrten
(Gebete des Antiphonarinms Benchor, und in vielen wnmlie-
genden Stficken (daselbst 8. 152154 und somst) findet
sich einsilbige Assonanz am Ende der Absitze. Bo ist es
nieht #u verwundern, wenn diese Reimprosa sich verbreitete.
T den von Schuchardt (Voealismus 8. 32 und 64) und Boo-
cherie (Cing Formules du 7. sidcle. Paris 1867) besprochenen
Formeln findet sich oft zweisilbige, oft anch nur einsilbige
{in der letzten oder vorletzten Silbe) Assonanz in je 2 und
selten in 3 und mehr Zeilen. Diese Reimprosa hielt sich
die folgenden Jahrhunderte hindureh (v B. in Roswith's
Dramen), bis sie dann am Ende des XL Jahrhunderts all-
gemeiner und im X1, Jahrhundert sehr gewthnlich worde;
vgl. % B. die dem Honorins Augustodun. zugeschriebenen
Schriften und die um 1118 verfusste Polenchronik des =o-
wenannten Martinus Gallns, dessen fibertriebene Reimprosa
besonders in der Ausgabe von Bandtkie 15824 hervoriritt.
Von den altirischen Gedichten sind besonders die *Ver-

gicnli familine Benchuir' (IX, 1) merkwiirdig. Deon hier
tritt der Reim bereits in den drei Formationen hervor, die
in dieser Periode fiberhaupt zu beachten sind. Es sind 40
Pherckrateen der Art

Arca Cherubin tecta Ommni parte anrata

Hacrosuneliz veferta  Viris quatuor portata.

Virgo valde fecunda Haee ef mater intacta

Laeta ne tremebunda  Verbo dei subaets,
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Diese 40 Verse haben 1) stets zweisilbige Assonanz
oder zweisilbigen reinen Reim, 2) enden sie simmtlich, nach
Art der Tiraden, mit demselben Voeal, nemlich mit a;:
8) sind die Reime gekreuzt. Von diesen gekrenzten
Reimen kenne ieh in dieser Periode kein Beispiel mehr;
nur in dem rohen Psalterium Marine, das dem Anselm zu-
geschriehen wird, jedenfalls nach meiner Ansicht noch aus
dem XI. Jabhrhundert stammt, finden sich manche Strophen
mit gekrenzten Reimen; « B.

Ave cnius in filio salatem pater posuit,
In quo sicut in unico fidem nostram constituit.

Aber die Geschichte des zweisilbigen nnd die des Tiraden-
reims bedarf nitherer Darlegung. Die Vorliebe der Iren fiir
den Heim beweisen zuniichst die zahlreichen zweisilbigen
Assonanzen und Heime in den Gedichten des Antiphonarinms
Benchorense (VIIL, 13. 15), dann in den sehr alten irischen
Gedichten (III, 2. I, 81. 382. IV, 8) und in den karz nach
700 entstandenen Rythmen ihrer angelsichsischen Nachbarn
und Schiiler (VII, 17—25). Einen merkwiirdigen Reim-
reichthnm zeigen die Gedichte der Tren, die bei den Caro-
lingern wirkten, des Hibernicus Exul (V, 1) nnd des Dicuil
(IX; 2. VIIL, 1). Bo war der zweisilbige Reim auf dem
Festlande bekannt geworden, wnd, wenn wir ihn aunch in
den niichsten Jahrhunderten nicht dureh viele Beispiele be-
legen kinnen, so wundern wir uns wenigstens nicht, wenn
wir z. B. in den Sprichwirtern des Wipo und in seinem
Klagegesang anf Konrad (11T, 5) fast nur zweisilbige Reime
finden. Im Verlanf des XI. Jahrhunderts worde der Reim
fiir die Dichter immer mehr unvermeidliches (Gesetz, so dass
anch Otloh (de doctrina spiritali, Pez Thes. ITI, 2, 432)
einigermassen sich fiigte ‘interdum subjungo consona verba,
quae nune multorum niming desidevat nsos.’ Hanptsiichlich
herrschte die zweisilbige Assonanz, wie z. B. in einem Go-

e
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dichte von 1080 (VIIT, 8) neben 30 zweisilbigen Assonanzen
(darunter nur 4 reine zweisilbige Reime) nur 2 einsilbige
vorkommen,

Der Tiradenreim, den wir schon bei Commodian und
Augustin als erste Stufe sahen, hat sich die ganve Periode
hindurch erhalten. In dem irischen Gedichte des Antipho-

~anarinms Benchor, (VIIL, 18) ist gleicher Reim oder Asso-
panz oft die 8 Zeilen der Strophe hindurch festgehalten;
“ohenso in den 8§ oder Gueiligen Strophen von VIII, 16.
Der Tivadenreim wurde avch in den guantitirend gebanten
Versen ') angewendet. So folgen sich in den Versus ad
Ebonem Rememsem (a. 816—835, bei Carol. 1 p. 623) 7
_~Hexameter, die in der Caesur und am Ende mit i reimen.
Kine merkwiirdige Vorliebe fiir reichen Tiradenreim zeigen
besonders die quantitirenden Gedichte des Gotsehalk und
seiner Schule. Denn willirend in den (verkannten) sapphi-
schen Strophen der Liturg. Fontavellan. bei Migue 141
pe 959 nor die angleichen Halbzeilen reimen (Gemma coe-

1) Die ersten gereinden Heemnetor finde ich ebenfulls in friseh-
angelgichsischen Krelsen; Koaenn arebiep. Eborneensis . TRT—751 gibl
cinern Briefa 6 Hexametar Lei, von denen 5 den Redm in der Caesnr-
unid leteton, 1 (Defendens vigili sanclos tutamine mandros) in der 7.
und letzten Silbe haben; das letztere geschioht in den dlteren Leoninern
oft. In den Hexametern des Dienil von 814

Nune genitum Carolo volo dilegtare logquendo
Per Indum faciens illi argumenta canendo,
E¢oo gquotos mensis si via haee ssire memento.

dann Buccessor Caroll felix Hiodvice valatol
Dicoil bace ego goae feci argumentn videto,
dann Longaevos vietor Clacanr Hlodviee valeto

Dicail baco ego quae feci inea visa tenets,

finde jch die fltesten Hexwmeter mit Endreim (candati), eine Art, woliehe
ich bis gnm Ende dea XI. Jahrhunderts nicht mehr angetroffen habe,
Denn die Versus 2d Ebonem Rewiensem haben gemeinsumen Mittel- und
Endreim, also Tiradenreim.
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lestis pretiosa regis), baben hier (siehe Fr. Monnier, De
Gothesealei et Joannis Scoti controversia, Paris 1853 p. 101)
von 12 (sehilecht edirten) sapphischen Strophen die 3 ersten™
in allen Caesuren und Zeilenschlissen den Reim um, dunn
jo & den Reim am, em, or. Ebenda (3. 102) folgen sich
6 Adonici aof e, 6:or, 6:o0, G:em, 6:am, 12:em, 13: 8
93: 1. In dem DBriefe des Gotschalk an Ratrumnus (circa
840) folgen sich 14 Jonici anf o, 3 anf i, n. & w.; dann
150 Hexameter mit leoninischem Reim, von denen aber
4. B. 7 nacheinander in der Cuesur und am Seblusse mit
as, 8 in der Capsur mit e und am Ende stets mit ore
reimen, Dieser letzten Reimweise entspricht Gotschalks
Rythmus (VII, 1), in dessen 19 Strophen simmtliche Halb-
goilen (4 in jeder Strophe) und die drei Refrainzeilen anf i
endigen, die Sehliisse der Langzeilen aber, zn welchen je 2
Halbzeilen znsammentreten, in den Strophen 1—16 stets
aweisilbig reimen oder assoniren (vgl. 1X, 2). In dem
andern Gedichte (XV, 1) endigt Gotschalk nicht nur die
simmitlichen 50 Zeilen und den Refrain auf e, sondern oft
auch noch die trochiiischen Viersilber, in welche die troch.
Achtsilber hier stets zerlegt sind. Von den etwa 150 Acht-
silbern aus dem Jahre 853 (VIII, 27) enden 1—24, 25—30,
53—48 auf us, von jenen aus dem Jahre 900 (VII, 28}
7 anf i..e, 7 aof it u, s w., von den 36 Trimetern von
¢. 925 (11, 13) enden 1—18 und 21—36 auf a. Aehnliches
findet sich in anderen Gedichten, die aus dem [X.-XL Jahr-
hundert stammen: so in der Coena Cypriani (I, 48) Heihen
von T und 4 Zeilen mit einsilbiger Assonanz, in den Askle-
pindeern (XIL, 1) 2 mal & Zeilen auf a, 6 aof i-er, 6 auf
i-us, 7 auf e-im und 6 aof olum; die 17 ersten Zeilen des
Pilgergesanges (XV, 2) enden auf e. Unter den Cambridger
Liedern enden die 12 Zeilen von No. XX (XV, 3) auf a,
von den 14 Zeilen von No. IX (I, 22) 12 (147) auf e, die
48 von No. XXVII (I, 21) aof a, und am Schlusse der



Periode finden wir bei Anselm von Canterbury 82 trochi-
ische Filnfrehnsilber (I, 28), die simmtlich mit e endigen.
Nach dieser Vorgeschichte begreift sich leicht die hervor-
ragende Holle, welche der zweisilbige Reim bes. in der
lateinischen und der Tiradenreim bes. in der romanischen
Diehtung des XII, Jabhrhunderts gespielt hat.

Der Reim soll stets die sich entsprechenden, also ein-
ander gleichen Zeilen binden. Wenn es also auch Sitte ist,
die troch. oder jambischen Achtsilber Zeile mit Zeile reimen
zu lassen, so kann man doch nichts dagegen sagen, wenn
Augustin nur jeden zmweiten troch. und Dieunil (VIIL 1) jeden
zweiten jambischen Achtsilber mit Reim bindet; sie haben
ehen je zwei gewbhnliche Zeilen zn wiedernm sich gleichen
Langzeilen snsammengestellt ; auch dapegen lasst sich nicht
viel sagen, wenn (VIII, 5, Cambrid. No. XI) mitten unter
38 jambischen Achtsilbern, die Zeile um Zeile reimen, 12
stelien, von denen nur die gweiten Zeilen reimen, die also
Langgeilen za 16 Silben bilden gleich denen des Dieail.
Auch der Ieim vogleicher Schliisse wie

Seriptararum voces pluit
Et virtutes intonnit

ist nor hisslich, nicht ungesetzmiissig. Dagegen war, sovial
ich sehe, in den iiltesten Zeiten der Reim der an Silben-
zahl wngleichen Zeilen nicht gesetzmiissig, Desshalb reimt
in den aus ungleichen Theilen zusammengesetzten Langzeilen :
in den troch, Fiinfzelnsilbern, den Trimetern, den sapphi-
schen und aleflischen Zeilen u. s, w., in den iilteren Zeiten
nicht die erste Halbzeile mit der zweiten Halbzeile derselben,
oder mit der ersten Halbzeile der folgenden Langzeile, Denn
im zweiten Fulle wiirden gekrenzte Reime entstehen, — und
so sind wirklich im XL—XII. Jahrhundert die spiiter be-
liebten ‘gekrenzten Reime entstanden —, im ersten Falle
wiirden ungleiche Zeilen durch den Reim gepaart. Um so
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merkwiirdiger ist es, dass in der quantitirenden Poesie nicht
die Hesameter mit Endreim, sondern, und das sechon geil
dem Ende des 8, Jahrhunderts, jene mit leoninischem Reime,
d. h. Reime der Caesursilbe und der letzten Silbe, in Auf-
pahme gekommen sind, Denn der Reim aufl diesen Silben,
die nur das gemeinsam haben, dass jede eine Halbzeile
schliesst, bindet nicht nur ungleiche Theile, sondern er
stellt anch die im Verse meist betonte (Caesur-) Silbe der
mindest betonten (Sehluss-) Silbe entgegen. Doch finden
wir in den quantitirenden sapphischen Zeilen des 9. Jahr-
hunderts ebenfalls die nogleichen Zeilentheile durch den
Reim verbonden. In der rythmischen Poesie finde ich diese
Freiheit erst im XL Jahrhundert. Sie ist noch wenig
auffallend in dem Gedicht von 1028 (Cambridge No. VI,
unten XIV, 2), wo die Zeilen von 5 zu 7 Silben schwanken,
dagegen auffallend in dem Hymnus auf dew b, Gallus (XIV, 3},
wo die Ungleichheit der Halbzeilen gesetzmilssig ist, und
in dem Gedicht von 1024 (XV, 4, Cambr. No. III), wo
stets 8 —v zn 6 —v reimt. In derselben Zeit lisst Heri-
bert stets in seinen phalaecischen Zeilen (X, 3) die Halb-
geilen von 6 und 5 Silben und in seinen Trimetern (I, 18)
die Halbzeilen von 5 nnd 7 Silben reimen. Bei Petrus
Damiani finden sich eben solche Trimeter ') (1L, 19) und
viele meme Finfzehnsilber, deren ungleiche Halbzeilen (zn
§ u— und 7 v—) unter einander veimen. So ist much die
in der niichsten Periode hiufige Verbindung der verschie-
densten rythmischen Zeilen durch den gleichen Reim schon
genfigend vorbereitet.

Von den Zeilenarten
Weitans die meisten Rythmen der frilheren Zeit sind

in Formen gedichtet, welche Formen der quantitirenden

1} Aunffallend ist, dass in diesen Trimetern bald die Halbzeilen,
bald die Trimeter, also bald gleiche, bald ungleiche Stieke dorch den
Reim verbunden zind.



lateinischen Dichtung wachgeahmt sind.  Die Nachahmung
der trochilischen Filnfzehnsilber (Art 1) und  Achtsilber
(Art IIT) war einfach. Bei Nachahmung der jambischen
Heihen liebte man es sehr, die Zeile ebenfalls mit einer
betonten Silbe zu beginuen, so dass dann im Verlaof der
Zeile einmal zwei unbetoute Silben hinter einander, also
daktylischer Tonfall vorkommen musste; so lantet v —v—v
meistens um o —w v v v —u —u N —wu— e B8 W.
(vgl. oben &, 59; Art VIIL IX. X, 1. 2. TI). Anf der andern
Seite wurden nie daktylische Reihen nachgebildet, ja selbst
die Zeilenarten sind sehr selten, in denen die Verbindung
von zwei unbetonten Silben, also daktylischer oder anapi-
stischer Toufall, an einer bestimmten Stelle festgehalten
wurde (vgl, IX, 1. XIII, 1. 2. 3. 4. XV, 4). Der Daktylus
im Schlnsse blieh — o —, jeder vorangehende Daktylos kounte
in w—v umgesetzt werden; also sind die Adonier ebenso-
gut w—w—u als —vu_u betont, so dass die Basis des
jambischen Trimeters und der alcaeischen Zeile (XI), die
9. Halbzeile der Phalaecischen Zeile (X, 3) uw. 8. w. mit
dem Adonier (X) in der rythmischen Dichtung zusammen-
fillen., Ebenso kann —v v —v— umlanten in v —v—wv—
(vgl. XI, 1). Choriambischer Hehlnss — o o — musste om-
lanten, so dass ags —o, —vu— worde u—, v—w— oder
—w, v—v_ (XIL X, 8). Zwei Kfirzen im Anfang mussten
natiirlich verindert werden: so wurde aus v v— o —w der
sapphischen Zeile —w—w—v (VI).

In Betreff der iibrigen Zeilen, die sich nicht als un-
mittelbare rythmische Umsetzung bekannter quuntitirender
Arten ergeben, ist mbglichst der Grondsatz festznhalten, dass
Dichter, die sich die Miihe geben in lateinischer Sprache zu
dichten, aunch die Formen der lateinischen Diehtweise dazn
beniitzten. Wenn also neue Zeilenarten sich zwar mit un-
mittelbaren quantitirenden Vorbildern nicht belegen lassen,
aber nichts weiter sind als die gelinfigen Kurzseilen der
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rythmischen Poesie oder eivzelne Stiicke der geliufigen
Langzeilen in nener Zusammenstellung, so muss man den
Dichtern dies Wenige von Phantasie und eigenem Wollen
gutranen (vgl. Art LV. V. VIL IX, 6. 6a. (X, 1). XIIT, 5);
jo man muss sich eher wundern, nach den Leilenconstrue-
tionen des Virgilius Maro aus der friihesten und den kithnen
Tongebiiuden des Notker aus ziemlich frither Zeit, in dieser
ganzen Periode so wenige und so bescheidens Neuerungen
gu finden, und darf erwarten, dass in weiteren Publikationen
manche nene Zeilenart zu finden ist. Die nenen Zeilenarten,
welche sich nicht als nene Zusammensetzuugen der geliin-
figen Kurzzeilen der lateinischen rythmischen Dichtung er-
geben, kbnnen frei erfunden, kbnnen aber auch nationalen
germanischen oder keltischen Dichtungsformen nachgeahmb
sein, Allein die wenigen Fille der Art (XIIT, 1. 2. 3. 4)
sind vielleicht doch Nachbildangen von seltenen oder schwie-
rigen quantitirenden Reihen ; jedenfalls gestatten sie dorch-
ans noch nicht die Annahme, dass in dieser Periode die
Dichter lateinischer Rythmen nationale germanische oder
keltische Dichtungsformen nachgebildet haben.

Von den Zeilenarten habe ich zuerst die trochilischen
aufgefithrt, dann die jambischen. Die Trimeter stellte ich
#u den trochiischen, da von den 2 Halbzeilen, in welche
gie zerfallen, die erste dorchans wechselnden Tonfall bat,
die zweite wichtigere aber zn den trochiiischen Reihen ge-
hirt, und da die Nebeneinanderstellung der beiden, in den
erstenn Jahrhunderten beliebtesten Dichtungsformen helebrend
ist, Vorangestellt habe ich die Notizen fiber den Gramma-
tiker Virgilius Maro. Vollstiindige Sammlong des Materiales
erstrebte ich nicht; (besonders werden sich viele Hymnen
einreihen lassen ;) das gesammelte Materinl genfigh aber wohl,
um die aufgestellten Grundsitze zu priifen.
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I Beginne der rythmischen Dichtung steht eine riithsel-
hafte Gestall, der Grammatiker Virgilins Maro, ein
Gallier ans den Zeiten, wo sich noch Gehildete fanden, dis
eben erst getanft waren, oder, wie (Ozanam (La eivilisation
chrétienne chez les Franes ehap. IX) begriindete, ein Gelehrter,
der um 600 in Tours lebte.') Keil nnd Andere halten ihn fiir
den thirichtsten von allen lateinischen Grammatikern, Oza-
nam fir den Erfinder einer Art Geheimsprache, die dann
als jene greuliche schwillstige Sprache zn den irischen nnd
angelsichsischen Gelehrten fbergegangen sei und durch
diese anf die mittelalterliche lateinische Literatur kriiftig
eingewirkt habe. Teh miehte Ozanams Ansicht verindern,
Die Gelehrten jener Zeit lebten nur im Lateinischen, aber
sie wussten auch pur zn gof, wie sehr ihre Latein von dem
der alten Sehriftsteller abstach: wenn sie Verse muchen
wollten, sahen sie, dass sie filr die Prosodie kein Gefiihl
hatten und von dem Ban der Verse kaum Etwas wussten,
Die meisten plagten sich nun im Schweisse ihres Angesichtes
den Alten nachznlernen: daher die vielen grammatischen
Compendien ond Anleitungen zom Fabriciren quantitirender
Verse. Man fiihlt das bei Traktaten wie die Aldhelms sind
(Mai Auctores elass. V p. 501 —509), nach denen Verse zn
machen eine herknlisehe Anstrengung verlangte. Diese Rich-
tong hat auch gesiegt, Aber zu wundern ist es nicht, wenn
Andern die Geduold riss und sie, des mithseligen Nachiiffens
miide, selbsthewnsst und kurz entschlossen das ihnen ge-
linfige Latein als berechtigt festhielten. Virgiline Maro
versuchte es, im Sinne dieser gallischen Gelehrten eine
nationale lateinische Grammatik gu schreiben, Daher neben

1) Mai hat in den Auctores elussici ¥V p. 1—140 din Epistolie
I—VIII und Epitomne 1—15, in der Appendix ad opera odita ab A. Maio,
Romne [871, wiedernm die Epistolne und Epit. 1—5 aus der sehr ver-
derbten neapolitaner Handechrift hernsgogeben,




vielen alten rvichtigen Regeln manche neue, wie z. B. dass
von gleichlantenden Wiortern die Substantive auf der vor-
letzten, die Verba anf der letzlen betout werden sollten,
also lége von lex, legé von legn. Solehe Regeln sind weder
Witze noch Unsinn a priori. Daber die bei einem Gram-
matiker unerhrte Erscheinung, dass wohl Huouderte von
Citaten theils mit bekannten Namen, wie Terentius, Horatins,
Cato, theills mit unhekannten, wie Glengus, Galbungos,
Aeneas, sich finden, allein unter all diesen Citaten kein
einziges, das in einem alten Schriftsteller sich nachweisen
liezsse. Daher sehr viele Citate mit ‘versns, metram, canticum’
u, 8 f, allein in der ganzen Schrift keine cinzige quanti-
tivend gebaute Zeile, sondern nur Verse, welche nach dem
neuen nationalen Gesetze der rythmischen Dichtweise mit
Hintus und Beim gebaub sind. Der Charakter dieser Ri:-.hj
tung und ihr Gegensaty zn der andern scheint mir am
besten duorch folgenden Fall bezeichoet zu sein: bei allen
Gelehrten waren duoreh den Spottvers des alten Virgil
(Eel. 3, 90) ‘Qui Baviom non odit, amet toa carming, Maevi’
Bavius und Maevins die klassischen Beispiele schlechter
Dichter geworden, bei unserm Grammatiker wird der Vers
des Virgil auf den Kopf gestellt und Maevius verherrlicht:
Maevins vir in carminibus duleissimus, de quo illud pro-
centnm est ‘qui favom mellis non amat, odit tua earmina,
Maevi,' Natilrlich suchten diese Leute ihrer Richtung auf-
zubelfen, sie als moglichst wichtig, moglichst alt und be-
rithmt hinzostellen. Daber jene licherlichen Erzihlungen,
die wie Satire klingen, von Grammatikern, welche nm die
Frage, ob ego einen Vocativ habe und um #hnliche, des
Nachts sich aus dem Bette holen, 14 Tage lang fast ohne
zn essen und zo trinken darfiber dispubiven und dabei bis
zum Messer kommen; daher jene fingirte Literaturgeschichte
von Grammatikern derselben Richtung, jene Erfindung der
zwolferlei Arten Latein und jener unerhirten Conjunktionen,
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Priipositionen ond Interjeltionen, die weder lateinisch noch
griechisch sind, noeh, soviel ich finden konnte, keltische
oler hebriiseche Wirter verbergen.

In diesem Lichbe sind wohl die Citate von Versen bei
Virgilins Muro zu betrachten. Wir finden die Alliteration
in Epist. 8, 2 und sopst: = B, terni terna Humen fontes
fronda ex unn undatim datori sepon semper. In manchen
Citaten gelingt es vielleicht noch, die Versgesetze zn er-
kennen, wie in der ‘secta prosa’ des Cicero (Epit. 2, 5):

lnu.  contemptus pecuniae

da, in omni molimine

bi. per amorem (philo) sophiue

lis. menti fiet peritae,
wo Siebensilber (2 zn v—vov—v— 9 m —v—vuv—v)
mit sweisilbiger Assonanz angewendel zu sein scheinen. An
anderen Btellen ist sicher rythmischer Versbau!) sammt
Reim; z B. Epist. 2, 8 Dopatus in quodam carmine:

nostras omnis familia nostrates quoque pecora
evadant imminentin  hostilinm pericala.

Epit. 5, 3 Virgilins Asianus quatnor poeticos confeeit versus:

Summa in summis  Potens (potestas?) caelis
Celsaque enncta Gubernat celsa.

1} Wur Ozanpm chap IX ahote diesen 'Enfin, 4 la prosodie des
peiites classiques on substituait une versifieation nouvelle, dont les due-
tyles et les apondées semblent mesarés, non par lo quantité, meis par
Pactent, Au milion des obscuritds de cotte Gtrange podtque, on re-
mirque cependint les compositions que Virgils nomme dos proses, of qui
rappellent en effst les proses de Péglise, composdes de vers de huit syl-
lnbes, comme ca chant sur le laver do soleil:

Phoebon surgit, coslom seandit.

Polo claret, cunctis puret.
A ces coupes-faciles, & ces rimes, on commence 4 soupponner que le
gremmairien s mdprend, et qu'nu moment o il promat les régles d'ans
mitrigue savante, c'est le sporot de ln podsie populaire qu'il lajsse debapper,
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Epist. 3, 30 (de quatuor elementis) Plastus  elegantissimo
earmine disseruit dicens:

Limo solubili lympha meabili
Tgue ardibili aura mutabili
Mundus visibilis sumptus initii
Cuios terribilis  pendit tristitiom,

Was auch der Sinn dieser theilweise verderbten Stellen sein
mbge, das ist sicher, dass es rythmisch gebaute Verse sind,
Achtsilber mit jambischem Schlusse (8 w—), Fanfsilber mit
trochiiischem Schlnsse (5 —~) und Sechssilber mit jambi-
schem Sehlusse (6 «—) [stets 2 Daktylen], dazu mit Hiatns
und mit Reim oder Assomanz in ein oder zwei Silben.

Eine formliche Theorie der Formen der rythmischen
Poesie gibt Virgilins in der Mpitome TIT De Metris. Er
neant metra die einzeluen Versfiisse, phona die Worter,
pedes die Rilben. In § 11 definirt er *Owmnis versus hexa-
metrus sive heptametros rhetoricus est, trimetrus autem ot
tetrametrus et pentametius poeticns erit. De sapphico autem
metro et heroico versn in quadam epistola . . deseripsisse
me snfficienter memini',

Von den Versarten fiithre ich folgende an § 2 Metra
prosa quidem sont per brevitatem, sieuti in Aenea lec-
tum est:

Phoebus sargit, ecaelom seandit,
Polo claret, cunctis paret.

Hi duo versus octo metra habent . . , Omues autem prosi
versus per spondaeum edi solent. Hoe antem seiendum est,
quod inter omnes pedes dactylus et spondaens prineipatom
habeant. Mederiornm versunm est nec prosos nee
liniatos fieri . . Varrone canente:

Festy dinm sollemnia
pupla per eanamn compita
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guornm fistola modela
poli persoltant sidern.

. . primus versus est trinm metrorum, quornm primum per
spondagnm et doo sequentin per daclylos ponderantur ut:
Festa denm I; sol II; (festa T; denm sol 112); lemmia IT1.
— Liniati versus quinque semper metris metiri debent,
secundum illod Catonis elegantissimi rhetoris:

Bella consurgunt poli praesentis sab fine
Preco tempnuntor senum suitae doctrinne.
Regis dolosi dolos fovent*) tyrannos
Dium cultura moles neglecta per annos.

Das Charakteristische dieser Verse scheint zo sein, dass der
2, und 5. Fuss ein Trochaens oder Spondens und dass das
1. und 8. Wort stets zweisilbig, das 2. und 4. dreisilbig ist.
Der letateren Figenschaft wegen scheinen sie liniati zn heissen.
— Die Verse, welche Virgilins Perextensi nennt, verstehe
ich noch nicht. Die Zeilen

‘Archadiug rex terrificns
Iandabilis lande dignissimus'

und  ‘Sol maximus mundi lucifer
omuia aéra illostrat pariter’

neunt er triphoni wnd quadriphoni, da sie von je
4 oder 4 Wirtern gebildet sind. Von den carminum genera
extraordinaria, die Virgilins weiterhin erwihnt, besteht das
eantamentum des Sagillius ans Fiinfsilbern mit trochilischem
Schlusse ond zweisilbigem Reime

Mare et luna  conenrront una
Viee altante temporum gande. ?)

Diese Beispiele zeigen bedeutende Fortschritte in der
Entwicklung der rythmisehen Dichtweise. Silbenzahl und

1) %o gande vgl Epist 11, 8§ dintina disi gande,
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Qehluss der Zeilen ist gleich, Taktwechsel und Hiatus ge-
stattet. Die Construktion der versus liniati, mogen sie nun
sine Erfindung des Virgil sein oder nicht, beweist jedenfalls,
dass die rythmischen Dichter sechon jener Zeit sich neue
Zeilenarten zu schaffen wagten, Noch wichfiger ist, dass
ginige Male der vollstindige zweisilbige Reim angewendet
ist, das @lteste mir bekaunte Beispiel. Von Strophenban
ist keine Rede und der Reim bindet nur gleiche Zeilen zn
Paaren. Aus dem Allen ist klar, dass dieser Schriftsteller
sum mindesten fiir die Geschichte der Alliteration and der
rythmischen Poesie eindringendes Studium verdient.

I. Trochaecische Fiinfeehnsilber (15 o —)

Diese Zeile war zu allen Zeiten beliebt. Sie zerfillt
stets in wwei Halbzeilen zn 8 und 7 Silben (8 —¢ 4+ T v—)
Die Pause nach 8 —. ist nothwendig; vgl. No. 20, 37.
Die Halbzeile 8 —o zerfillt oft nund schon in den fltesten
Gedichten in 2 Theile zn 4 —v -+ 4 —< (vgl. No. 1. 16.
18, 22, 37, 42); daher ist Taktwechsel in 8§ —v seltener
als in To—. Der Schiuss von B —u ist selten unrein
(vgl. 8 «— in No. 19, 36. 47.), in 7 »— oft: No. 20—37;
vgl. 5. 19. 20. 22, 26. 42. 47. Silbensusats, su § —v wie
wn 7 v—, findet sich in No, 38 - 46.  Assonanz oder Eeim
findet sich am Ende der Langeeilen hilufig. Die einsilbige
Assonanz lisst von 3 oder 4 Zeilen oft 1 oder 2 frei; (vgl.
No. 2—8. 17. 20, 41. 47). Einsilbige und zweisilbige Reime
siche in No. 0. 23. 25. 26. 27; nweisilbige bes. in No. 31.
32 und in der Schlussstrophe von 29; Tiradenreim in No,
21. 22, 28. 37, 48, Die Zeilen sind meistens in Gruppen
von je 5 Z. zusammengestellt; ans Groppen von je 2 Zeilen
hestehen No. 1. 15. (22.) 26. 28. 31. 32. 34, 3b. 42, aus
Grappen von 2 Zeilen mit Refrain No. 18, 33. 44, Je 4
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Zeilen sind gruppirt in No. 8. 19. 20, Eine anders ge-
baute Strophe schliesst die Gedichte No. 29. 31. 32. e
Tnitialen der Strophen bilden das Alphabet in No. 1. 4. 12.
13, 14. 18, 20, 33, 34. 35, 38, 45. 46. In No. 30 hilden
die Anfinge der Halbzeilen das Alphabet. In No. 2 geben
die Stropheninitialen *Adelperga pia', in No. 6 ‘Paulus feci',
in No. 41 Gaidhadlus,

I,1.Y) A Du Méril 1843, 186 de judicio: Apparebit
repentina. von Beda eitirt. nlphab. 23 Btr. su 2. h 3 (und 2 b
gwischen den Halbaeilen), Tw nicht, Die Zeilen zu 8 — o stets
in 4w + 4o zerlegt, nur nichi in D, 2. 1, 2. Paulus
Dise. Carol. T p. 85 o, 763 do annis. 12 Btr., deren Initinlen

1) Ansser den am belreffenden Orte angefiihrten Werken habe ich
besonders benfitzt:

HBench, Antiphonariom Monasterii Beneliorensis nus der sz Bobbio
in die Ambroesiana gobrachten Hundschrift sace. VIIT von Muratori lier-
ausgegeben in den Ancedota Ambros. IV, a. 1715 p. 121—150.

Caovol.  Poetae Latini sevi Carclini. ed. Ern, Dimmler tom. I,
iMom, Germ. hist.) Berlin 1881. Schon vorher lhatte or susfihrlichen
Herieht goguben in “Die handschr. Ueberlicferung der lat. Dichtangen
nus der Leit der Horolinger'; Newes Archiv IV, p. 89—150, 241 — 329,
S13—582. Danu hat D in der Zeitechrift f. deutsches Alterthum (mit
Zg, von mir eitirt) 22 p. 423 gwel Gedichte (11, 28 und 1, 42) herans-
gegeben; ebendn 22, 261 und 24, 151 hat D, ‘Carclingische Eythmen',
und in einer Hallenser Universititssehrift 1881 ‘Rythmornm eccles. gavi
Carolini specimen’ (Hymnug) veriffentlicht; dieselben stammen fast alle
ans drei Handschriften: V, codex Veronensis XC (85) aus dem Ends des
IX. Jabrh,, beschrieben von Dimmler Ueberl. 8. 162; B, cod. Bruxel-
lensis 8560 nus dem Anfang des X. Juhrh, heschrichen ebonds 8. 155;
P, cod. Parisinug 1154 nus dem X, Jahrh, beschr, sbenda 8. 114 Diesa
I Handschriften sind die Fundgroben Du Mérils und Dimmlers gewesen
ond enthalten den Hanptschatz der Rythmen des 1X. Jahrhonderte,

Bivucherie, Mélanges Latins et Bas-Latins (Revus des langues Ito-
manes Y1} hat aus Handachriften des VIIT—X. Jabrh. wichtige Rythmen
veriffentlicht.  Cambridger Lieder, lgh. von Jafté in Zeitschr. £, 4, Altor-
thum 1869 p. 440,  Mit b bezoichne ich Hintus, mit Tw Takiwechsel.




Adelperga pin bilden, vn 3 %, von denen 2 oder 3 meist sssonirven.
h wiemlich viel. Tw in Bu— 4, 25 in 7T o— etwa 10 Mal. I 3.
Dergelbe 1 p. 49 ad Petrum, Antwort anf Ne. 7, ¢ a. 781,
12 Bir. zu 3, von denen 2 oder 3 assopiren. b 5, Tw nur 11
in ¥ w—. I 4 Derselbe ? I p. 79 Alfabetum de bonis sncer-
dotibus prosa conpositam. 23, Str. zu 3 (Ass. in 2 oder 3 Z.)
h1l. Twin 8 —w 4,0 T w—,20. I & Dersalba I p. 625
alphab, 23 Btr. 20 3 (Ass. in 2 oder $ Z.). h sehr viele, der
Conjagationsbeispicle wegen. Tw in 8 o micht, 11 in 7 v —,
T —w statt T o — kommt nicht vor, also ist 20, 2 zu stellen
modug sonat litteris. 1, 6. Daselbst T p. 628, 10 Str., deren
Initinlen bilden Paulos feei, zo 3 %, it 2 oder 3 Ass. b viel
Tw 2in 8 —w, 5in 7 w—. T 7. Petri Grammatici Carol.
I p. 48, e o, 781, 12 Btr. su 3 Zeilen mit Ass. in 2 oder
B2 honicht. Tw'2in 8 o, 1730 7 «v— I § Paulinns
Aquileiensis Carol. I p. 133. de Lazaro. 27 Str. 2u 4 Z. (2 oder
dmitAm) h'B. TwBin 8 v, Tin¥ v—, 1, 9. Ber-
nowinus Cavol. T p. 416 ‘Hane quisquis’. 5 Str. zu 3 Z. mit
{oft zweisilbigem) Retim. h 1. Tw 4 iIn 8 —v, 5 in 7 w—,
1, 0. und 71, Strabo? Du Méril 1843 p. 246; Schubiger,
Sangerschule p. 28, I, 10 ad Carolum a. 829. 10 Str. zo 3.
honicht, Tw 6 in 8 —_v, 8 in 7T u—. I 11 ad Lotharium
a, 858, 10" Bfr, sn' 3. hmicht. Tw B8 in B —u, 2 in 7 w_.
1, 12, Du Meril 1843 p. 249 (Dimmler Usberl. p. 116) Schlaeht
bei Fontenay a. 841, alphab. 13 Str. vn 3. h 5. Tw & in 8
—=, 5in 7 w_. [, 13 Du Méril 1843 p. 261 (Dimmmler
Ueberl. p. 118) de Aquilein. e a. 850 alphab. 24 Str. zu 3.
h4 Twin B —v und 7 o_ siemlich viele I, I4. Du
Meéril 1843 p, 264 (Dimmler Usberl. p. 154) de Ludovico a
S71. alphab. 10 Str. zu 8. Text su unsicher. [, 75, Dilmmler
Hymnus XIIL de resurrectione. 28 Str. zu 2. b wenig. Tw 2
in'8 o, mehrin T v_., 1, 16, Dimmler Zs. 24 p. 152
‘Alexander urbis Romae’. alphab. 12 8tr. xo 3. h nicht, Tw
mor in 7 v— 5 Mal, da B —u stets in 4 _v - 4 o
serfilllt, fast quantitirend gebant. I, 17, cbenda p. 153 Re-
spice de coclo. 12 Str. zu 3 2. mit Ass. h 4. Tw. 2 in 8
—v, 4in 7 o, ], 75 Du Méril 1843 p. 182 Confessio.
alphab. 24 Btr. wu 2 nebst Refr. von 10 v—. h 11. Die 8
—w sind sehr oft su 4 —v + 4 o zerlegt. Tw 5 in 8
-w, 12 90 7 o, Wenn die Refrainzeilen Poenitenti, Christe,
da veniam, Miserere mei piissime. Ab inferno, Christe, nos
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libera im 4 —v - 6 v— (ond nicht in B —v 4 4 o)
zn  theilen sind, dann wilren dies die #ltesten Zehnsilber an
L + 6 v—. [, 19, Du Ménl 1854 p. 286 (Hagen Carminn
medii sevi No. 53) de Joseph 52 8tr. wn 4. h siemlich viele,
Tw etwa 20 in B' —w, etwn 36 in T v— 8 v_ stalt 5
— 0 AMal? T o ostatt T v— p. 28D dixit: haee est imagp.
p- 204 consternndi dixerunt. 1, 20, Guido Aretinus de musicae
explanatione etwa 250 Zeilen s 3 reimend oder assonirend,
Viele b und Tw sowohl in 8 —« als in 7 w—, Einmal fehli
seheinbar die Pange De guaterniz habet Diatesseron vocabulam,
dos andere Mal Miror quatuor gquosdem fecisse signa vocibns
ist unmamstellen fecisse quosdam, Finige Male scheint 7 ——u
statt 7 < am steben (ibi vol dinpente. plagis profi secundus).
Die andern von Coussemaker verbiffontlichten Gedichte Guidos
gind zu schleeht edivt. I, 27, Cambr, XXVII (vgl. Dn Miéril
1843 p. 278) de loscinin, 106 Btro an 3, alle 4. endigen anf n.
B Tw 2 m 8 e T e I, 22, Camby, IX de
Willelmo. 13 Z., die auf e enden (5 corr. ornabile, 1 eorr. sonn-
bile) 4. h. & —uv =4 L1 4 <, nat micht Z.6, Z. 11
=diue ahod = gl el e T ooeas T ik Tkl G
in £ 1} Ihe B Fiinfeehnsilbor in Cambr. XX (unten XV, 3,
sind ganz rein; ohoe h oder Tw, 8 —u stets = 4 _u -
4 v, 1 23 Dn Mdril 1848 p. 28() de Constantio p. n.
1020 30 Btr. 3 24, mit (oft sweisilbigem) HReim. Wenig h
ond Tw in 8 —v und ¥ o—, I, 24, Ruvaisson Rappord
p. 404 (Migne 151 p. 729), zum Theil in Cambr. XXVI and
Coarm. Burana Mo, CCIL, 47 (p. 92). ‘Ad mensam philosaphine’
25 Strozn 3, Reim ein-, oft sweisilbiz. h 5. Tw 11 in 8 —w,
0 in 7 «_—. T, 25 Budendorf Registrum I p. 5. ‘Ad oe-
casmm cuneta’. 206 Btr. am 3 mit Reim, der oft fohlt. h 272
Tw viels in 8 —v und ¥ w—. [, 26. Du Mril 1847 p. 239
‘Inclitorum Pisanorom’ a. 10BN, ¢ 250 Z sn 2 gereimt. h und
Tw in 8 n. 7 viele. Binige Male 7 _C. I, 27. Petrus Damiani
(1 1072) Migne t. 145 No, 218, 14 Btr. zu 4 mit 3 b, keinem
Tw i 8 —w, L in ¥ we; No221: 20 Btr. =0 3 mit 7 h,
koinom Twin 8 —w, §in 7 «—, No. 224 u, 225: 20 8,
2 3mit 3 h, 4 Twin 8 —v, 307 v— No 226 (= p. 8061
Migne — Du Meéril 1843 p. 131): “Ad perennis vitas fontem'
20 8ty sa B mit 1 b, kein Twin 8 —¢, 3407 vw— Raim
stete cin- oder zwéisilbig. 1, 28, Anselm Cant. Migne 158
(= 106 in landem Mariee. 82 7. zu 2 groppivt; jede Zeile
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endet auf &, wenig h, 1 Tw in 8 v, 12in 7 v Derselbe,
hymnus secundus: 9 Str. zo 3 mif einsilbigem Reim, der hie
and da fehlt, h ziemlich. 5 Tw in 8 —<, & in 7 w—,
Troech. Finfrehnsilber mit unreinem Schlusse.
1, 29. Bench. p. 136 da 8. Patricio, alph. 23 Str, wm 4. 58 h,
T 48 in 8_v, B0in 7 v—, S Mal 7 —o stabt 7 w—. (N 1
corr, domini, V 7 que). Am Sehlusse eine Strophe von 4 X 8
e und 2 ¥ (5 —w -+ & —«) mit sweisilbigem Reim, Eben-
golehie Schlussstrophen finden sich in den alten irischen Gedich-
ten I, 31, 82, wo Mone nlso mit Unvecht sie tilgte, I, 30,
Rench. p. 142 de 8. Camelaco, alphab,, doeh merkwitrdiger Weise
g0, dass nicht, wie sonst, die Anfangsbuchstaben der Langzeilen,
sondprn die aller Halbzeilen gelten, also A 8 —w, B 7 w—
n.af 127 b2 Tw Bin B—wu, 2in Two— 3 Mal¥ —u
{des, suum, sunm), Corr. domino in G, dominum in B. I, 37,
Mone 572 ‘Cantemnns in omni' saee. IX. irisch. 13 Btr. sn 2
und Sehlussstrophe zn 4 3 B o —; wvgl. No. I, 28, Reim fast
stets dreisilbig; dagn (das einzige Beispiel; siehe oben 8, G4)
Binnenreim. h 8. Tw 3 in 8 —o; 5 in Tow—u 2 Mal T —w.
f, 32, Mone 314 de Michaels, suwec. VIIL irizch. alphab. 23
Btr. 2u 2 und Schlussstrophe su 4 % 8 «—, die Mone tilgte;
vgl. Wo, I, 29, Der Reim, fast stets aweisilbig, fehlt hie und
do.. hoviel. Tw 14in 8 v, 10 mm Fw_, 11 Mal 7 __u.
L 23, Dimmlear Hymnos VI de Enoch, 85 Bir. wn 2 4 4
k- Refrain. h findset sich . 17, 2. 22, 22381 bis. 27, 2.
(28, 2 novamgue cod.). 30, 2. 83, 1, 45, 2, allein an all diesen
Btellen isf eine Silbe zo viel, was sonst in diesen Gedichte
nicht vorkommt; Alsa ist an  diesen Stellen Flision ansu-
nohmen. Auch Endsilben mit m vor anlantendem Voeal finden
sich sonegt nieht, als in 81, 2, wo Elision stattfindet (in 24, 1
virorumque exmming Hachr., olse auch Elision), Dicsem Klgssi-
vismus (des Dichters entepricht es, dass anch die noreinen Schltisse
1,2 in polam. 6, 1 ac duces. 18, 1 et pii. 25, 1 cam patre.
0, 2 ut jubar. 948, 2 regno patris, guontitirend gelesen, rein
werden, Tw 34 in 8w, in 7 v—. Wenn man die ge-
ringe Zahl der Verstlisse gegen die alte Prosodie betrachtet, so
wird man dies Gedicht eher fiir ein quantitivend, als ein ryth-
misch gebautes evkliven, T, 54, Hymuoo: IX de Hiernsslem.
alphab. 25 Str. 20 2. har 1, 2% Tw o in 8 —v, Bin T w—,
T —win 15,1 et pine. 22, 1 est loens. [, 35. Hymnus VIIL
de neensatione. alphob. 18 Stroowm 2. b viel Tw 4 in 8 —u,
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Tinf v 7—_uv: 15, 2. 17, 2 (Voealverschmelzong in 3, 1.
11,1, 18,2y, I 36 Dommler ¥a. 23, 271 de divite: 173 Bir.
zu 3 h ziemlich viel. Tw in 8 ond 7 viel. 8 « —statt 8 —v
in 10, 2.12, 2, 12,3, T, 37, Cambr. VIIL. Gratulatio reginae.
21 7., die alle mit o enden. b wor £ 11. Nuch B —« fehlt
in 7. 14 dic Panse; sonst zerfilllt 8 —w stots in 4 —w (4o
nZ T+ 4 _o;in 7o ist Tw por L0200 10 Mal T —u
atatt 7w — {9 Mal belont —uv_u L—U},

Troch. Flinfsohnsilber mit Silbenzusats [, .35
Carol. 1 p. 24. De Mediolano a. 7217449, alphab, 24 Str,
m 3 vielh: Tw in 8 —v nur letste Zeile; B in T v Vor-
schlag in B.—w 8 Mal, i8 7o—? (24,1, 20,1}, L 39
Carel. T p. 119, de Verona c. a. B0, 33 Btr, yu 8. wiel b,
vial Tw in 8 —.« und mehr in 7 v—, Vorschlag in 8 _u
ctwa 25, in Tu_ etwa G Mal; —w o statt —w etwa § Mal io
B__w,d Mal in 7 v—. Der Ban ist also von dem des vorigen
Gedichtes verschieden. 1, 40. Carol. I p. 116, de Pippini vie-
toris 0o 796, 15 Bir.zn 3, Tw nicht in B —o, in 7 4 nor
14, 2. Vorschlag sicher in 13,2, 15,2 (B—v) u. 8, 211,82
(7 «—). Dann in B Fillen, die mno durél Elision (6) oder Vocal-
verschmelmnng (2) beseitigen kbnonte; —v v stath —o in i
Fillen, die man durch Elision (4) oder Voknlverschmelmng
heseitigen konnte. Da aber h in 8 8. 9 8. 15, 4 sicher ist,
s ist auch in nllen anderen Fhllen Hiatus und Vocalinsats,
picht Elision anganehmen. I, 41, Muratori Ant. Hal. 111, 711
aus cod, Vi von Gaidhadius. 11 Str,, deren Initialen den Namen
bilden, #n 8, meist 2 ZIL mit einsilb, Ass, Text (bes, die End-
ungen) verdorben z. B. D2 Populorum regi obsecrantes pro
nostra focinorn statt Polorum regi obsecrantes pro nostro faei-
nore; in A 2 del. superadstat. b viel, Tw in 8 —w:J 1; 4 in
7 we—, Vorsthlag 12 in B —v, 2 'V e I, 42 Diimmler
75 22, 420, de nnnis a principio, 2. T18. 36 2. meist gersimt
gn T W viel B—u stetsin 4 —v 44—V gerlegt und ohne
Tw, 2 Twin Tv— und 2 Mal 7 —wv. Vorschlag 2u 8 — o iy
25, 29; (33 sunt del). Vorschlag xu T-v— in 6.20; in 3
tilge simul; in 23. 25. 27, 24 ist Vouulverschmelrung. T, 43,
Dimmler 7s. 28, 266, de Judit. 18 Str. za 8. b viel. Tw in
8,1, 16, 1. (?), in 7 w— 3 Mal. Vorschlag i 8 —v in 8, 3 of
absque arma  trinmphabit, —w sintt — v in T w—: 18, 8,
2.3 (16, 2 omnes in ore ghnadii 7). I 44, Dttml?lar liymang |
de XTI diebus. 13 Btr. 2 2 4 Refr, mirabilia foeit deas,




hoviel: Tw @ m Ba—v, R iy (Wl e ShRLE — ]
Mal in 8, 13,1 (3 in 7 v—. Vorschlag oder Voecalver-
schmelung in 2, 1. 12, 1. 12,2, 1, 45, Hymnus XV. ‘Avaras’
alphab, 13 Str, 20 3. h viel. Tw 2(3)in 8 —v, 2in 7o —.
Vorschlag 7 in 8 —w, —v v nur io 5, 2 valde suspirans cuwm
lamento. [, 46. Yarncke. Der. d. stichs. Ges. d. Wiss. 1877
p. 57 ‘Alexander puer’. alphab. 8 Btr. zu 3. Larncks nahm
keinen b und mehrfaehe: Blision, daon Vorschlag an, Ich finde,
indem ieh mich (ubgesehen von groben Foblern wie D 2 und
den verdorhenen Str. F. H) an die Hschr. halte, hin A 2. D 1.
Tw in B2 Vorschlug en 88—+ in 01, = Fie— jin J 1
Q2. 3, v stutt—w in A 2.8 D1. BE8. 0 L

I 47, Pertz Abh. der berl. Acad, 1845 p. 264 de mundi
vita sase. VIL 43 Btr. sn 33, in 2 oder 3 4l meistens Asso-
nanz. I und Tw sehr viel, Sprache barbarisch und Text schlecht,
oft Silben xu viel. Doch scheint 7 —< stalt 7 v — =zicher in
67. 68, Ebenso 8 ~— statt 8 —« in Zeilen wis 13, 49, 53,
88, 96, [, 48, Coenn Cypriani Du Miril 1843 p. 193 eben-
fulls sehie sehlecht tbecliefert. 1 und Tw viel. Sicher ist auch
Gftar 7 —w statt 7 «— upd 8 —— statt ¥ v—, wie archi-
tricliuns hydrias, devidebatque Tsaac. 7, 5, L £ assopiren (Glter
noch die 1. Halbzeilen),

1. Jambische Trimefer (5 —o -+ T w—)

In dem jambisehen Trimeter, der in den ersten Jahr-
hunderten sehr beliebt war, ist die Haupteiisur des rdmi-
schen Senars gur Pawse geworden, welehe, abgesehen von
den  verwilderten Gedichten No. 26. 27. 248, 29, die Zeile
in 2 Halbzeilen #n 5 —< und 7 v — zerlegt, Taklweechsel
findet sich im 2, Hualbvers bel manchen Diclitern seltener,
bei anderen hiufiger; die 1. Halbzeile «—v—< gehirt den
jwnbischen Reihen an und hat aneh bei den Dichtern, welche
in 7 «— den Taktwechsel selben gestatteten, fast ebenso oft
Taktwechsel (—u v —u) als nicht (v v—v). Desslulb
babe ich wnor die Taktwechsel der zweiten Halbverse zu
Tw— (v—wow—u—) nofirt. Der Sehluss von 5 —~ ist
stets rein (vgl. No. 2. 9. 26—29), der von 7 «— oft in
7—w geiindert; vgl. No. 2, 4. 9. 18. 20—24.  Assonans
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mehrerer Langzeilen der Strophe hat No. 1—9. 14, 16, 20
25. 38: Neim der Langeeilen No. 14, in No. 18 reimen
die ungleichen Halbzeilen untereinander (5 —« : 7 w—), in
No. 19 buld die uogleichen Halbzeilen 5 —w : 7 «—, buld
die Schliisse der Langzeilen. Tiradenreim hat No. 13,  Die
Zeilen treton zu Gruppen zusammen; zu Gruppen von 2 .
in No. 13, 20. 21; von 2 Z. mit Refrain in No. 11. 14
23, 26; von 8 Z. in No. 25. 27: von 3 Z. mit Refraio in
No. 15; von 4 Z. in No. 16. 18. 28; von § Z. in No. 2—17.
17. 22, 24; in Gruppen voun 3 Z. mit einem Fiinfsilber
(5 —«-), also #u einer Art von sapphischen Strophen, in
No. 1. 8 9, 10. 12. 17. 19.  Die Initialen der Strophen
sind von den Buchstaben des Alphabets gebildet in No. 1.
10. 14. 15. 16. 23. 26. 7. 98 (3 anf A):; in No. 14 be-
ginnen anch die zweiten Zeilen der Strophe mit dem be-
treffenden Buchstaben; die Initialen von No. 22 bilden das
Wort Stefanus m.

11, 1. Tanlus Disconus? Carol I p. 81 de malis sacer-
dotibus (vgl. 1, 4). alphab. 23 sapph. Str. mit Ass. in 2 oder
34 T h Tw 18 (in 7 »—). TI, 2. Paulinus Aquil. Carol.
I p. 131 de Herico. 14 Str. zu 5 %. meistens mil Ass. meh-
verer Agilen. h o, (k) in 11, 3. Tw 18. 7 —v statt T v—:
I, 4. 10, 2; (10, 1 Cecidit ubi?), I, 3. Derselbe? p. 186
‘Folix per omme'. 9 Btr, zu 5 Z. oft mit Ass. mehrever 7.
Tw 6. b 3, 4 Linguse eoram claves caeli factae sunf, wohl #n
stellen Eorum linguae; vgl. Gbrigens XIV, 1 Str. N Bornmgque
linguae claves caeli sunt factas.  IT, 4, Darselbe? p. 137 'Re-
fulgit ommis’. 15 Str. 2u 5 Z. oft mit Ass. mehrever Z. h o
Tw 9. 7—v in 8, 3 aotefertur diebus. JI, & Derselbe?
p. 138 “Refulsit almae’. 12 8Btr. yn 5 2. mit Ass, melirerst
Zeilen, h 4, 4 (2), 5, 3 (dederunt templo?) 9, 4. Tw 7. I, 6.
Derselbe? p, 140 “Jam nune per omne’. 11 Str. yn 5 Z. mit
Ass. in mebreren 4. hin 6, 1. 7,3, [, 7. Derselbe? p. 141
‘Ularn refulgent’. 9 Btr. zu 5 Z. mit Ass. in mehreren Z. h 2, 2.
Tw 7. II 8. Derselbe?? p. 142. de destructions Aquilegine,
alphab. 23 sapph. Str. mit Ass. in mehreren Z. h 16. Tw 16.
I, 5. Derselbe? p. 144 de nafivitate domini. 42 sapph. Str,
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mit Ass. in mebreren Z. 3 (5)h, 8(h). Tw 20, T—u in
39,29 a1, 2 eorr, ammonith sunt? I1 10, Dasellie? p, 117
confessio *Ad caeli clara’ [vgl. No. 19). alphub, 24 sapph. Bt
b 3, 8 Tw. II 11 Carol. I p. 135 Planetus Karoli a. 814
29 Str. zu 2 -+ Refr. Heu mihi misero. b9, (h) 3. Tw 1.
15, 12 Du Mérl 1843 p. 251 (Démmler Ueberl, p. 116). ‘Hug
dules nomen’. 8 sapph. Str. h o. Tw pur ‘ewm fores mitis-
simus, I, 13 Du Méril 1843 p. 268 ‘de Modena'. at 2.
am 2, 4 b, 2 (h), Tw 5. T—w:adorata ut dea. 2. 1—18
W, 21—36 enden anf a (bes. i-a), 19 n. 20 auf ilis.  IT, 1.
Ditmmler Hymous VII de Christo. alphab., doch so, duss nunch
jede 2. Zeile mit demselben Buchstaben anfingt. 28 Str. xn
2 Z. 4+ Refrair von 2 Trim. Binsilb. Reim. 6 h. Tw vial,
I1, 5. Dtimmler Hymnus IV de accusatione hominis. alphab.
91 Btr. #u 3 Z. (mit Ass. in 2 oder 3 Z) 4 Refr. Jesus
clementer tribulantes subveni. b viel. Tw wenig. I, 6.
Dimmler s 23, 268 ‘do Ester'. alphab. 23 Str. su 1 Z,, Ass.
in je 4 oder 2 Yeilen, h zemlich viel. Tw 23. Il 17, Owi-
nam Documents hat 8, 245, 248, 255 Trimeter (theils in Str.
sm 5 theils in sapph, Strophen) mit oft unsicherm Texte ver-
Gffentlicht.  JT, 78. Herthert n. 1021 —1042 Bischof in Eich-
sttt Migne 141 p. 1370 (= Mone 111). 5 Str. su 4 Z., in
denen der erste Halbvers (5 —<) mit dem 2. (7 v—) reimt
{per crucem sanctam lapsis doos gratiam?). h 1. Tw 2. 7—v
erimen necans in cruce,  JI, 79, Petros Damiani, Migne 145
No. 220, Paenitens (vgl. No. 103" z, B. Btr. 5 npon coelum
dignus ovalis aspicers), 16 sapph. 8tr, in denen der Heim bald
die Halbzeilen, bald die Langeeilen bindet, bald fehlt. h 0,
(h} 4. Tw 1.

Trimeter mit unreinem Schlusse. LI, 20. Bench,
{129 Apostoloram. 42 Bir, zu 2 Z., die oft reimen, he. 20.
Tw ¢, 15, Vocalverschmelzung Ofter anch im Schlusse = I,
talibusque dooariis. aceedunt et ut. 21 Mal 7 —v statt ¥ ~—.
11, 21, Bench p, 132 de communicatione. 11 Btr. #n 2. 4.
Twd, 7T—i in: loudes dicamus deo, u. Christns filins dei
II. 22, Mon. Germ. Seript. Longob. saee. VI—IX. p. 190, de
synodo Tieinensi a. G94. 19 Strophen, deren Initialen hilden
SATTEEFFAANNVVES MM, zu 5 Z. ‘nequivi edissere ut valent
medriei ; seripsi per proya ot oratinneunlam’. hoe. 26, Tw e, 35.
6 Mal 7 —«. (corr. F 4 concordat cum quatuor?). I, 23,
Ditmmler Hymous XI de Johsone. alphab. 22 Str, zn 2 Z. mit



Refrain von 2 Trimetern. 1 9, Tw 15, Eiosilb, Reim, 3 Mal
7T—v. AL 24 Dimmler Hymnus X1V de initio guaden-
gesimag. 10 B, 2o 5 & h omard, 2, 6 Tw. 3 Mal 7T—w
(mit dierum u. diebuos).

Trimeter mil Silbenzusals und verwildorte,
LI, 25, Dimmler Hymnos XI1 de lande Mariae, 15 Ste. an 3 4
mit Asz, in 2 oder 3 4. b viel. Tw 7. Vorschlag wn 7 v—
8 Mal {also anch 11, 3 landabunt semper dominum Hzeh, richiig),
=w o ghath—w 4 Mal, TT 26. Diimmisr Hymuous XVII ‘Aundi
nos dens'. alphab. 10 St zu 2 Z. (mit Ass.) - Hefrain ‘sue-
enrre nos Uhriste’. Verwildert. hoe. 8. 8 % bestehen ans 5 —~
e Tu— 7 & ang 8 —v 4= T w— ond 6% ans 5 —+ 4
8 w— I 27, Dimmler Hymnus XV1 de, natale domini.
alphab, 9 8te. zu 3 % Gans verwildert. Wenig h, 10 %, zu
b—w 4T w— 4 % sn 12 v— ohne Panse, dig iibrigen 13
feilen meistens su 6 4+ T w—. I 28, Theodofrid saec.
VII—VII. Dimmler Zs, 22, 423 (vgl. Zs. 23, 280). alphab,
25 Str.osn 4 2 (oft mit Ass. in 2 oder 3 K). ‘Ante secula’.
h viel. Tw nicht viel, Text sehr verdorben, doch Sprache und
Porm des Gedichtes schon nispriinglich sehr roh, Zeilen mit mehi
und weniger als 12 Silben, ohoe Panse, mit & —v, 5 v =,
6 v— nnd 6—w statt B—o, und mit G c—, G—v, 8 u—
gtatt 7 »— scheinen sicher; filv 7 —w statt 7 o — kein sichores
Beispiel,  [IT, 20, Dimmler Zs. 23, 273 ‘Adonal magne' 16
Zeilen sebr verdorben, oft ohne die richtige Panse und mit
einer Silbe wn viel oder zu wenig

11, Trochiiisehe Achtsilber (34 —wv),

Der trochiiische Achtsilber ist gleich der ersten Halb-
zeile des trochdischen Fhnfeehnsilbers.  Wie dort, zerfillt
aunch hier in manchen Gediehten die Zeile regelmissig in
2 Theile: 4 —~ 4 4— (vgl. No. 2, 4. 5u), hat also
sehr wenig Taktwechsel; in andern ist dies nicht der Fall,
und es wird bisweilen anf den Tonfall gar nicht geachtet
(vgl. No. 3 u. 5).  Der Schiuss ist oft unrein; No. 8. 5. 7.
Der Reim bindet je 4 und 4 Silben in No. 2 (das man
also anch in Zeilen von je 4 — - eintheilen kinnte), go-
wibnlich Zeile um Zeile, bei Avgustin Langzeilen von



3 Mal 8 —w. Assonanz ist in Ne, 4. 6. 7, einsilhiger
Reim in No. 3, zweisilbiger Reim in No. 2. 5. Tiraden-
reim bei Augustin.  Die Zeilen sind gruppirt: je 3 oder 4
in No, 6, je 4 mit Refr. in No. 3 u. 8, je 6 in No. 7, je
8 mit Refr. in No. 5, je 10 oder 12 Doppelzeilen mit Re-
frain bei Anguostine In No. 3 werden die faitialen der 1,
in No. 6 die der 1. und letzten Strophenzeile durch die
Duchstaben des Alphabets gebildet.

HI, 1. Aungustin gegen die Dovatisten ¢ a, 393, Do Miril
1844 p. 120; alpbab, 17 Blr. su 12, 3 8 (CDE) 2za 10,
Epilog zu 30 Langzeilen von je 2 Achisilbern. Jede Strophe
hut den Hefrain ‘Omnes qui gandetis de pace modo verum
indicate’.  Jede Longeeile endet ouf o, In joder Zeile stehon
8 Bilben, jede vorletste Silbe ist betont und wird auch durch
Wiorter wie dare, reus und shnliche gebildet, Sonst ist Elision
von schliessendem Vocale oder m vor anlantendem Voenle gesetu-
miissig und die wenigen Verse, wo sie unterbleibt (wie epis-
copum ordinare, et si credo psse sanctum) sind wohl unrichiig
iberlicfert. Vokalverschmelzung wird susserordentlich oft an-
gewendet, ». B, habeat paleas aven vestra: doch unterbleibt sie
in anderen Fillen. Auf den Tonfall der Silben st ansser am
Schlusse picht geachtet, so dass unter der Mitwirkung von
Elision und Voealverschmelzung die meisten Zeilen hilsslich
klingen.  [IF, 2. Mone No. 269 Summe sator. altiviseh. 21 ¥.
Jede Zeile gzerfillt in 4—w & 41— und diese Halbzeilen
reimen unteveinander mit veinem azweisilbigem Reim (19 Mal)
oder wweisilbiger Assonanz (2 Mal); vgl 8. 77 Viegil's ‘polo
clavet cunetis pavet’. 6 h. Tw 0. 11 3. Dummler Hymnus
XVIL ‘Ab aquilone'. alphab, 6 Btr. sn L (mit Ass) - Re-
frain ‘reddum rationem’ oder ‘veddam rvetributionem'. 3 b, Tw 6.
|l Mol B w— statt 8 —w, Il 4. Do Méril 1843 p. 271,
28 Y. gereimb oder ass, wu 2, 8 oder 4. 2 h. Tw nur 1, dn
meist 4 —w - 4o petheilt ist.  JIL 5. Wipo 1039 pro
obitn Chuonradi imp, Mon. Germ. Seript. XI, 274 (Du Méril
13 p. 290). 9 Str. sn | Langreilon (von je 2 Achtsilbern) -4
Refrain ‘rex deus, vivos tuere - et defunctis miserere’. Es reimen
die beiden Achtsilber jeder Langzeile unter sich mit veinem
sweisilbigen Reim, nur 2 Mul mit zweisilb. Ass. und 5 Mal
mit eiosilb, Reim, 8 Lavgzeilen bestehen sus 8 v - 8 o,
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2ous Bo— 4 8w, h . Tw so vicle, dass vou Rythmus
keine Rede webr st

I 5e. In XV, 1 finden sich 20 Zeilen zn 8 — o, die
gtety. in 4 —v | 4o (2 Mal d o 4+ 1 _ o) derfallen,
In VII, 1 finden sich 38 Zeilen su 8 — ¢ mit 8 Tw. In XV, |
16 Zeilen zu 8 <, wvon demen 13 in 4 —< 4+ 4 —o ser-
fallen, 2 "T'w haben, 1 jambasch endet.

Troch. Achtsilber mit Silbenzusatz nod ver-
wilderte. M6 Dimmler Hymnus V de commendationo.
alphab, 15 Btr. sn 4, 8 Sbtr. wn 3 Z., mit Ass. oder Reim in
2 oder' 3 A, Jeder Strophe folgt eine Zeile, di¢ einen Anrul
Gottes enthilt, mit denselben Buchstaben beginnt, wie die Strophe,
und mit dens schliesst z B. actorne rex dens in A, benigno
fortis dews in B, viele b und Tw. Vorsehlag 10 Mal, o .
statt — o 20 Mal.  ITf, 7. Boucherie Mélanges p. 28 de die
indicii. 13 Bir. om 6 Z mil Ass, in 8—6 7. der Bte. hoe 20,
Twe 16, oo statt —< in '1,1.10,5. 12,3, 8§ «_ sttt
B —wdn 4 5. (6,2 del dies?y 7,1, 13,2 1T 8. Ditmmler
Z8. 24, 154, de costitute. alpbab. 14 Btr. w4 Z. -+ Haofr.
‘Adiuva nos dens mens; in te posui cor meum'; oft su 2 hse
sonivend. Glinelich verwildert. Wenn man anch Silbenzusutz und
starke Vocalverschmelgnngen annimmt, so sind doch manche
Zeilen, wie 9,5 = 12,8, 11,3, 13, 3 u. 4. 14, 1 nicht in
dus' Behema s zwingen. b und Tw viele,

IV. Trochaeische Elfsilber (4 —u 4 7 o —)

Da im troch. Fiinfzehnsilber die erste Halbgeile oft in
4d—~ + 4—« zerlegt wurde (vgl. 8. 79 u. 88), so lag
es nahe, das eine Biiick zn 4 —< wegrulassen. o ist die
Zeile von 4 —< -+ 7—. entstanden.') Sie wurde friih
gebrancht,

IV, 1. Dimmler Zs. 23, 265 *Andecavis abbas’. 5 Str.
L Z, mit Refrain Fin eia vin londes ein landes dieamus Libero™,

1) Bartsch (siche No. 2), nuach desson Ansicht divse Zoilenart dar
nationslen keltischen Poesiz entlelnt wire, erlunnts nicht die Prose
nach 4 —« und nalim eine Panse nach der 8, 7. oder selten G, oder 5.
Bilbe an: natiirlich, da alle jambisch auslootenden Zeilen meistens mit
einem drei- oder viersilbigen, selten einem mehrsilbigon Worte schiliessen.
Auch G. Paris, Romanis § p. 185, hat die Panse picht erkanmt.
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Gewithnlich Lindet Ass jo 2 Feilen; sinige Male fehlt sie. b 0.
Tw in 8, 2.-il=1: TV, 2. Buartsch Zeitschr. f. rom. Philol. 11,
(1878} p. 216 (vgl. chends T01, 1879, p. 384) aus einem schy
alten Evangelisvinm in Maibingen, 42 7. einsilbig gereimt meist
#n 4, 2 Mal'we 2, 1 Mal em 6. h 7, (h) 6. 4 «— statt
I vinmdu 42 Tw d'm To—3 Ml T—v platt 7 v
IV, 3. Mone No. 270 Hymnum luriens, altivisch, 92 Z. in Str.
e L jo 2 7 haben einsilbigen Reim, dazn ofl noch Reim oder
Asg, der vorletzten Bilbe. Dio ersten 17 und die letzien 12
Zeilen sind rein gebout mit nur 2 Twin 7 o — und mit Fehlen
dor Panse in 8. 12, 87. In dem Mittelstiick, wo der Dichter
fremde selisame Wirter aufhiinfte, kimmerts er #ich mebr vm
die Unterbringung dieser als um sein Zeilenschema. So fehlt
hier oft dic Pause, oft sind Silben wn viel, einige Male nuch
trochiiischer Schluss hereingekommen, IV, fa. In den 5 Stro-
phen des Petrus Damisni (Migne 145 8. 939, unten XV, 5)
kommen 15 Zeilen wu 4 —« 4+ 7 o — mit Reim der Endsilben
vor. 2 Mal steht 4 « — statt 4 —« und in dem 2, Falle ‘Quid
ergo miservimn quid facerem' fehlt auch die Paase.

V. Trochacische Siebensilber (7 o —).

Wie der erste Theil (8 —v) der trochaeischen Fiinfzehn-
silber, so wurde auch der zweite Theil, der troehiiische Sieben-
silber, abgetrennt und einzeln zu Gedichten verwendet. b

¥V, 1. Hibernicus Exul, Carol. I p. 899, ‘Versus Caroli Tm-
peratoris’. 48 Z. oder vielmehr 24 Langzoilen ven 7 < —
7 w—, da je der 2. Vers den Reim hat. Derselbe bindet e
2 Langzeilen und ist sweisilbig, ja meistens sind auch die
Vocale der drittletzten Silben gleich. Tn den 48 Zeilon sind
ho, 19 Tw und 4 Mal 7 —o statt 7 o — (doch stets in der
|. Hilfte der Langzeile). ¥, 2. In Dicuils Computus, iiber
den Diimmler Usherl. 8. 256 genaners Nachricht gab, finden
sich Buch II cap. XIITT folgende Zeilen, die nach Hellers, von
Prof. Diimmler giitigst miv mitgetheilten, Absehrift lauten: De
ympno par rythmuom facto,

Cen tesserae in pirgis mutantur ludificis

1) Bartseh hat anch disse Zeilenart (7 « — 4 7 < —) fir national

keltisehen Ursprungs angesehen (vgl. Zeitschr. . rom, Philel. 111 p, 383)-
Dagegen G. Paris in Romania § p. 187
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Bic hao poartes in istis  moventur versiculis!)

Polehervimmo wurenm  non hoabeo alean,

Aleng quas babeo  fibi donare volo.

Domino eaeli glorin  atipe terene pevpetoas,
Es sind B Bisbensilber und 2 Achtsilbpr (8 « —) mib insilhigem
Reim. Dwin 2 b, Von den Siebensilbern baben, 5 unreinen
Schluss, von den 5 Zeilen zu 7 «— haben 4 Tw. ¥, 3
Diimmler %z 23, 156, Katechismos ‘de lande dei’. slphab.
23 Btr, #n 2 4 mit dem Refrain *Benvdicins dominns Cheistus
dei filing'. Giinglich verwildect, Es sind bauplstichlich Zeilen
m 7 oo — mit giemlich vielen h und Tw. Doch sind Zeilen
7 —w, 8o, B_—o, jiosoch® —o derunter gemischi,
die man weder doreh Anushme wvoun Silbensusstz noch von
Elision oder Vokalverschimelzung alle in das Schema von 7 o —
bringen kaon,

YI. Sapphische Zeilen (5 —- - G— )

Ioteressant wald leliereich ist es, die Umwandlung  der
quantitivenden sapphischen Strophe in die rythmische 2
beobachten. Das Schema der sapphischen Zeile war zulefat
Lttt | e e—w—o 1 Jim satis terris | nivis dtque dirae.
Die Caesur ward zur Panse. Der Aunfing - < der zweiten
Halbzeile musste dem rythmischen Dielter zn - wernden,
also pivis dtque dirne. Da ein and 2 oder mehr Lingen
bestehender Schluss im Lateinischen stets auf der vorletaten
Silbe betont ist, so wurde der Schluss der ersten Halbzeile
——— &0 ———, also Jum satis térris; dos geschah um
go lieber, weil nun die Basis der evsten 3 Feilen der 4. Zeile,
dem Adonier, gleich und so der ganze Aufbau der Strophe
klarer wurde. Diese gar nicht so fible, neue rythmische
sapphische Strophe zu 5 —v 4+ 6 —v, 5 —v + v,
d—v 4 6—v, 6w hat alo dieselbe Silbenzahl und
Caesur und denselben Zeilenschiluss wie die qoantitirende
and ist doch im Tonfall von jener alten ziemlich verschieden.
Wir sehen hier auch, wie zwei verschiedene guantitirende

1) newmlich in den verausgehenden hesamstrischen Spielereion.




Zeilenarten in der rythmischen Dichtung zn éiner werden.
Denn die rythmische sapphische Zeile ist so mit dem kata-
lektizehen jambischen Trimeter « —« v | —v v gleich
geworden, vgl. Jam sitis térris  nivis dtque dirae

und  Trahintque siceas  wiehinae carinas,

VI 1. Theodulfus. Carol I p. 578 a. 818. 9 sapph. Str,
In den 8 orsten Bire 5 —w 21 Mal _ ¢ v— o, und nur 3 Mal
w—w_ o dn ¥oe— § Twe h 0. Dann Str. 9 Vale Ermen-
gardis reginn ot augusta, Kt tai tecum in seenlo noti: Ideireo
nogtri in duleedine eordis Bemper habemus, alse 3 Elisionen
und 5 Tw, Vi, 2. Oganam Docoments po 239 8. Bylvestri
15 sapph. Bir. h 8 in 6—« Tw 29 VI 8. Cambridger
Lieder No, XXVIII Carmen aestivam. 5 sapph. Str. h. 1.
T 26w

VII. Yersehicdens Trochaeische Zeilen.

VI, 1. B —o 4 6 —u. Gotechalk, Du Méril 1843 p, 177,
1% Str., die alle beginnen ‘Dens miseri Miserere sorvi' nnd
schliessen ‘Hen qoid evenit mihi. Dazwischen stelien 4 Zeilen
W H o, v, B o, . Die Refrainzeilen und diese
Aoilen sehliessen allesammt wit i, Dasz die beiden Kurzzeilen
B_—v 4 6 —o pine Langzeils bilden sollen, geht daraus hee-
vor, dass die Halbzeilen zu 6 — o in den Str. 1—13 atets mit
sweisilbigem Reim (10) oder zweisilbiger Ass (3) schliessen,
L 1. B Tw in den 38 Z, gu 8 — v, 10 in den 38 ¥. #n
i
B& VIL:2 Goston Paris und Jules Lair o Bibl. de Iéeole
d. chartes 81 p. 389, ‘Laxis fibris resomante’ o 942, 11 Str,
von 3 Z. zn 12 —w 4 1 Z 8 v, dazu Refr. Cuneti flete
pro Willelmo Innocenter interfecto. Dazu wine 12, 8tr. von 4 3
12 .«. Im Behlosse der 4. Z. ist meist Ass, Sowohl die Z.
m 12 o als die zn 8 — o zerfallen meist in 4 _« -4 _ ..
b ziembich viel.

VIIL Jambisehe Achisilber (5 o —).

In der spiiten quantitirenden Poesie wurden jambische
Dimeter sehr oft, Glykoneen oft zu Gedichten verwendet.
Nach der ersten Zeilenart oder nach beiden wurden die
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jambischen Achtsilber gebildet (vgl. 8. 65). Ein Gedicht
mit rein jambischem Falle kenne ich nicht; nar sehr wenige,
in denen eine bescheidene Anzabl von Taktwechsel st (vgl.
No. 6. 8. 9. 12); in der Regel beginnt die Zeile ebenso oft
mit — < als mit «—, ja manchmal #fter mit —< (vgl.
No. 1. 13, 15, 16. 22, 24), =0 dass meist nnr Silben e
githlt wurden. ﬁuuh der Sehluss st oft unrem; vgl. No.
12302, 5. 8 Zweisilh. Reim oder Ass, findet sich
ir No. 1. 4. 8, EI. 10. 13. 14, 17—256. Einsilh, Ass, in
No. 2. 9. Tiradenveim in No. 27; vgl. 13. 16. 26. 28,
gekrenzte Reime hie und da in No. 50 (vgl. No. 29). Je
2 Zeilen sind gereimt in No, 4. 5. 6. 7. 11, 17. 1., je 4
in No. 8. 14, 15.  Die Zeilen treten zusammen in Gruppen
von je 2 in No. 17—26, von je 4 in Nu. 1—6, 8—12. 14,
16, 27. 29, 50, je 6 mit Refrain in No. 16, je & oder 10
mit Hefrain in No. 13, je 12 in No. 26.  Die Initialen
der Strophen bilden die Buchstaben des Alphabets in No. 2.
13, 26. 28, wobei in No. 13 die simmtlichen Zeilen von
Awnd D mit A und D beginnen; in No. 22 bilden die
Initialen von 9 Zeilen das Wort Nithardus.

VIIL 1. Dicuil im Computus, a. 814, Dimmler Usherl. p. 257,
28 Z. oder vielmehr 14 Langzeilen, ds nur jede 2. Feile an
H w— doreh den Heim gebunden ist. Dieser ist 2 Mal ein-
silbig, 5 Mal zwei- und dreisilbig. h 4. 17 Tw, VI ia In
XV, 1 finden sich 20 Z. wu 8 v—, von denen 16 aly —w— o,
w—u— utd mir 4 8l8 v —o —v__v__ hetont sind. VI 2
Ditmmler Hymnus ITL de monachis. alphab. 24 Str. #n 1 %,
mit 2, 3 oder 4 Ass. Hh. VieleTw. 8 —v in 7,1. VI 3.
Ozanam Doeuments hot p. 286 sinen Hymnus von 8 Str
4 und p. 252 einen von 9 Bir. zu 4 aus einer Handsclvift
des IX. Jubrb. gedruckt. VI, 4 Cambridge No. VII Eecl.
Trevirensis a. 1028 —1035. 44 Z. reimend Zeile fiir Zeile mit
ein-, meist zweisilbigem Beim, W 7. Tw 15. " VI 5 Cambr
XI de Jobanne abbate. 50 Z Der einsilb. Reim bindet je 2
einzélne Zeilen. Nur in 12 Z. bindet er jede 2. Zeils, also
i Longzeilen von 16 Silben, b 0. 1 Mal nee vesto nee eibo
frui, VAT 6. Cambr. XX1X Verna suspiviae 6 Str, o 4 mit
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Reim zo 2 oder 4. h 1. Tw 8 VI, 7. Petruz Damiani
(Migne 145) hat viele Gedichte in 8 « — geschrieben.  Sip sind
Zeile um Zeile ein- und mehrslbig geveimt, h ist selten, Tw
hiinfig, B — « nicht eingemischt.  VIII, 8. Sndendorf Registrum
Ip 48 0. 1080 4 Btr, an 4 2% mit sweisilbiger Ass. (nur 2%
mit einsilbiger Ast). h o, Twourd. 1 MalB __o.  VHL 5.
Sndendorf [ p, 55, Venite cuneti, n. 1084, 19 Str. w4 2 mit
ein- oder zweisilbiger Ass. h 10. Tw nor & 1 Mal § o,
VT 10, Du Méril 1843 p. 297 Ternsalem mirabilis® e, n, 1095,
0 Bty a4, meist mit 2 s5lb. Reim. b 2. Tw 20 (Bliu=2. 4
conserend 7). VI, 11. Anselm Canterb: Migne 1568 p 931 =
Mone No, 621, 58 Btr. zn 4, geveimt (ein- und sweisilbig) wu 2.
h etwa 11. Migne p. 965 = Mone No. 627: 44 Str. mu 4,
gereimt zn 2 (hie und da nur Ass). 16 h. Migne p. 1085 =
Mone No, 422420 17 Sir. gu 4, gereimt zu 2, b 0,
Jumbisehe Aohtgilber mit nonveinem Selilusse,
VIIE, 12, Duniel T, 85 ‘Rex acterne’, von Beda eitivt. 16 St
w A h siemlich wiel. Tw 14. 3 Z.zu To— nnd 3 % 20
B <, meistens emendirt.  VII7, 13, Bench. p. 139 de 8. Com-
gillo, alphab. 21 Str. zu 8, 2 (AB) 7 10, 1 (J) wm 7 Z
Rofrain von 2 Achisilbern. In A u. D fangen alle %. mit A
. D oan; vgl J. K. Reim meist zweisilo. Ass, in der ganzon
Btr. h 28, Tw 120, dazu 18 Mal 8 —u. VIIT, 14. Bench.
p. 13% hymous medise nocHs 14 Str. wu 4. h 7. Tw 20,
85—« # Mal (corr. Dicstnus laudes domino. und Quae .stalte
vero remanent, Extinctas habent lampades).  FIMT, 5. Bench.
p. 144 Colleetae, 10 Btr. zu 4 mit (oft zweisilbigem) Reim.
12 h. Tw 28. 1 Mal 8_.. VI 16. Benchur p. 159 Me-
morig abbatum, 1 Slr. #u 8, 5 Btr. 20 6; dom Refrain von
2 Achtsilbern, (Dhne die Eigennamen: 3 h. Tw ¢, 25, 3 Mal
8 —w ). Einsilh. Reim in allen Z. der Strophe.  VIIT, 77. Jails
Bibl. rerum Germ. 1T p. 38 “Rector casae’ vor T06. 200 7.,
von denen stets 2 durch (oft zwei, ja dreisilbigen) Reim ver-
bunden sind. h 18. Tw viele. 8 —< e 10 Mal.  VIIT 715
ehenda p, 41, vor 706, “Nuper dein’. 184 Z.; lmlicher Bau
und Beim wie No. 17, 8 —< ¢ 18 Mal.  VIIZ 19. ehenila
i M ‘Summum satorem’ 46 Z.; khnlicher Ban und Reim.
8 —w 2 Mal. VI 20. ebendn p. 45 an Aldhelm ‘Aetherens
iqui. 78 Z. Ban und Reim #holich, 8 —« 7 Mal.  VIIZ 21
ehenda p. 46 an Aethilwald ‘Vale vale’. 78 Z. mit Ghalichem
Bau und Beim. 8 __ < 3 Mal. VI 22. chenda pe 52 Tomi-
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facins . 716 ‘Vale frater’. 28 Z. die Initialen wom 8 Z. bilden
den Namen Nithardus: Je 2 dorch (oft zweisilbigen) Reim ver-
bundeni 1 Mal {ehlt der Beim. h 8, Tw 15, VI, 23, ebenda
o 308, vor 786, ‘Vale Christo’. 12 Z.,. je 2 durch (meist
wweisilbigen) Heim verbunden, 7 mit Tw,- 1 chne Tw, 3 m
B —v. VI, 24 ebenda p. 312, Berthoyth Vale vivens
200 4. 2o 2 mit ein- und zweisilbigem Heim. 6 ohne, 14 mit
Tw. b 2. VI 25 ebends po 314 Berthgyth ‘pro me quaere’.
16 2, #0 2 mit Reim (der in 4 % feblt), b 5. 1 Z ohne
Tw, 15 mit Tw. VI 26. Bonehorie Mélanges p. 15 u, Reiffor-
scheid  Bibl. ital. I, 80. Alins prosator' alphab. 23 Str, 2o
12 Z. mit Reim, der in der Regel nur 2 7. bindet, h und Tw
viele. # v« ¢ 16 Mal. VI, 27 Du Miédl 1848 p. 255
£ . 850 ‘Dulees modos’. e 150 Z #zo 4, RHeim in 1—244,
25—30 und 33 —48 ns, sonst meist s 4 oder 2. h 5. Tw
viele (14 in den 25 esten ), 10 X 8 . FIIL 45 Du
Méril 1843 p. 266 ‘o Faleo' ¢, n. 900, 76 Z. BReim verbindet
bald 7 bald weniger Z. h 9. Tw 32, 8 _o 8 Mal. VT, 249,
Mone I, 395 nus der Darmstidier Hsch, swec. IX = Cambridge
No. XXTIL ‘Audax es vir invenis. alphab. 23 Str. eu 4. In
der Cambridger Hschr. ist der Text sehr geglittet, besonders
sind Heimo (anch gekrenazte) hereingebracht. Diesen Text hat
Jaffd wieder geglittet. Ieh halte mich an den Text Mones,
der sehr rob ist. Ass, hindet oft jo 2 Z., oft fehlt sie. b viele.
Etwa G Mal pur 7 ~—, § Mal 8, 2 Mal 10 uod 11 Silben,
H o findet sich 7 Mal.  VIIL 30, Pslterium Mariae unter
den Hebriften des Anselm Cant. (Migne 1538 p. 1038). 632 Z.
in Btr. zu 4 Z,, gereimt bald 1:2. 3:4, lLald 1:3. 2:4
mit einsilbigem Reim. h our wenige. Dagegen sehr viele Tw.
debr oft 8 —o, 2 B, in den 100 ersten Zeilen 45 Mal, Dom-
nach stammt entweder dieses oder die andern Gedichte (VI
11 u. I, 28) nicht von Anselm,

IX. Sielensilber mit trochaeischem Sehiluss (7—<),

IX, 1. Bench. p. 156 Versiculi fumiline Benchuir. 10 Str.

a4 Z. oder vielmehr sn Langzeilen mit gekveurtem Reim
der Art:

Vere regalis aula  wvarils gemmis ornata
Gregisque Christi eanln  patre stimmo servata,
Stets sind die Voeale der beiden leteton Bilben gleich und alle
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40 Z. enden aunf o, die Consonanten zwischen den beiden letzten
Bilben sind oft ungleich. 7 o statt 7 —« haben 3 Z., von
den fbrigen haben 16 dem Tonfall < o v v und 31
—wmuw—w, 80 doss in diesem Gedichte dis sueh in der
gquantitirenden Poesie #u gangen Gedichten verwendeten Phere-
krateen rythmiseh nachgebildet sind. h 8, Mehvers Vokalver-
schmelmngen finden sich, IX, 2. Aus Dienils Computus 11
eap, 7 (a. 815) hat Dimmler Ueberl. p, 258 (Ymous per
rythmum factus) 12 Z. gedruckt, die ebenfslls als 6 Lungzeilen
#it fassen sind., Jedes der B Psare von Longmeilem hat am
Behlusse rveinem zweisilbigen Reim; die vorderen Halbzeilen
reimen einsilbig mit:
Gaudeo transiisse lIatos in campos prosae
Viam perlustrans plene loguelse spaciosae.

h'0. Der Tonfall ist nur 2 Mal jambisch o — o _w__ o, 2 Mal
—d_wiw.—w nod B Mal _ouioul Gy +

IX, 2a. In dem Hymnus auf dem h. Gallus (XIV, 1) wird
die 2. Zeilenhiilfte 37 Mal von Zeilen zu 7 — o gebildet, die
merkwiirdiger Weise stets den reinen jumbischen Fall o v
v—~ haben. IX, 3. Pelrus Damiani Migne 145 p. 937 No. 61,
de Maria. 26 Btr. zu 4 Z, je 2 durch zweisilb. (selten einsilb.
Reim oder Ass. verbunden. h 5. Von den 104 % haben 50
den jamb, Tonfall « v v v, 28 —vo—v—e, 24 _u_
ww—w., IX 4 DuoMéril 1854 p. 283 De resurrectione *Andite
omnes gentes’. alphab, 23 Btr. su 4 4. - Refrain ‘Jam Christus
resurrexit’, Je 2 Zeilen sind durch zwel- oder einsilbigen Reim
oder Assonanz verbunden. Der Text ist sehr solhlecht, doch
scheinl es sicher, dass einige Zeilen mehr, sinige weniger als 7
Silben haben, einige mit ~— schliessen. 1X, 4. Unter den
Schriften des Columban (Migne 50 p. 203) ist ein Gedicht “de
vanitate vilne' gedruckt, 29 Str. zu 4 Z. oder eher zu 2 Lang-
zeilen, da je die 2. und 4. Kurwzeile meist durch sweisilbige
Ass, verbunden sind. Das Ganze ist sehr rob, im Anfang sind
mehr Zeilen au 7 —«, gegen Ende mehr 2u 7 «_, darunter
enige @ B o — und B—_u,

Longwelle a0 § —v L 7 v,
IX., 6. Boucherie Mélanges p. 6 aus einer Hschr. saec. VIIL
2_ E‘taﬂrmhtm a) ‘Portatus sum ut sgnus', 14 Langzeilon, je 2
un{nmllng gereimt, b) *A patre missus' 6 Str. von jo 2 Lang-
zeilen (zn 7 — o 4 7 «_) mit einer Schlussseile su 7 . mit

-
i



= A -

einsilbigem Reim in den 3 Zeilen. In a) und b) b 6; von den
26 2. #n 7—< haben 19 den jamb, Tonfall, § —w v _—w—u
and 2 v ve—wu: von den 32 % w7 «— haben 10 Takt-
wechsel,

Tangselle mn 86—~ + 7—=,

I1X, 6a. In XIV, 1 bestoht die 3. Zeile dor 24 Btrophen
aug 6 - 7 Silben. In der ersten Halbzeile haben 10 Str.
i—v (mit 1 Tw), 14:6 v— (mit 7 Tw); die aweite hat
trochfiischen Schloss und in 6 St den Tonfall w—wv—u—wy,

in f—v—uwu—woim §—vu—u—i,

X. Fiinfsilber mit trochaeischem Schlusse (5 —~ .

Diese Zeilen, die Adonier, wurden in der guantitirenden
Poesie der spiteren Zeit oft selbstindig verwendet. Auch
in der rythmischen Poesie waren sie beliebt, da sie ja auch
in den so hiinfigen jambischen Trimetern (II), in den sapphi-
schen (VI) und aleasischen (XI) Zeilen die Basis bildeten.
Schon Virgil Maro hat sie mehrfach verwendet (8. 76). Thr
Tonfall scheint fast ebemso oft v —w—« als —wv—u
% #ein,

X, 1. Den troch. Fiinfrehnsilbern Bench. p. 142 (oben 1, 30}
folgt eine Behlussstrophe
Patricii laudes semper dicamus
Ut nos cum illo  semper vivamus'
offenbar Doppelzeilen von je 2 Fiinfsilbern mit sweisilbigem
heime. Vielleicht finden sich solche auch in dem Gebote p. 152
post benedictionen frium  puerornm,
Deus qui puerie  fide ferventibus
flammam forpacis frigidem facis
(et) tribos invietis morte devieta
precamor nobis  aestibus carnis
talem virtutem praestes adustis
per te Jesu Christe qui regnas ete, Zuerst je 2 Dactylen
(= Asklepindecrn XII), dann 8 Fiofsilber, in demen ich nur
forn, fl. nmgestellt und et gefilgt habe.
X, fa. In XTIV, 1 sind die Zeilen gern aus zwel Fiinfslbern
gebildet, von denen fiber 100 den Tonfall —v v — o, etwa
17: w—w—w haben. X, 2. Combridge No. T (Miillenhoff u,

o
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Scherer Denkmiilor No, XXV). 11 Str. zu 6 2., mit einsilb.

Reim in jﬂ . him, B3 Woan oy 28 m

Elfsilber mit troch. Schluss (Phalaccische Yerse) (65— ),

Die iu der spiiteren quantitivenden Poesie oft gebranchte
Phalaecische Zeile — v v o—v v« (vgl. Hagen Car-
mina medii aevi 8, 39) hat oft Einschnitt nach der 6. Silbe,

X, 8. Heribert, Bischof von Bichstiidt 1021 —1042, Migne
141 p. 1370 No. II und ITI. No. IT *Mare fons ostium' 7 Btr.
s 32 h 4 No Il ‘Ave flos virginum’ 5 Str. su 3%, h 1.
Jede Zeile zerfillt in 6 und 5 Bilben, Die erste Halbweile, die
Basis, ist schwankend im Rythmus, 17 X 6 v— (v—v—uw—
I, —ww_—w__6), und 4 X B—w [—o—v—v 8w
ve—w 1), 'dis 2, Halbzeile hat stets ftroch. Behluss und 18
Mal den Tonfall: — o oo 3 Mal v —w_—c, In Mo II sind
11 erste Halbzeilen zu 6 o — [l —w v ],
6 v (—v—vu 8, u—vu_u 1); die 2. hat 14
Mal den Tﬂﬂf&u —_— e, 1 -Mal U, Der meistens
einsilbige Reim bindel, die ungleichen Halbzeilon 6 : 5, nicht
die Schltisse der Langueilen,

XL Aleaeische Zeilen (5 — - HGe—]

Regelmissiger daktylischer Tonfall war in der rythmi-
sehen Poesie nicht zugelassen. Daber wurde — v v —o
mit Beibehaltung des Schlusses ebenso oft « —« — o betont.
Das Behema der rythmischen aleacischen Zeile ist also

[t —

—ww—w | —sw—v_. Gedichte in selbstindigen quanti-
tirenden alciischen Zeilen finden sich manche; siehe Mone
No. 578, Rythmisch betonte alciische Zeilen fand ich bis
jetzt nur in einem &lteren Gedicht:

Xi, 1. Dimmler Hymnus I1I. de adnuntistione Mariae
alphab, 23 Str, au 2 Z., die meistens durch einsilb, Ass, ge-
bunden sind, nebst dem Refrain Besta virgo | et dei genetrix,
Der Text ist leider vielfach entstellt und unverstindlich (vgl.
Bte. E. H.J), DIda eweite Halbzeile hat stets 6 Silben (12,1
corr. Magi ocenrrunt | ferentes munera: offerentes cod.) mit
dem richtigen Sehluss o _; 12 haben den Tonfall — v v __u_,
die andern v—o v, Die erste Hallueile, die Basis, ist

N e
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wie in X, 3 schwankend und das nicht pur im Rythmus, son-
dern snch in der Silbenzahl. Von 43 Zeilen sind 33 richtige
Phnfeilber mit troch. Schluss 5 —o (5 v— kommt nicht vor:
22,1 corr. Ymnum ot lsndes, landibas cod.), 24 20 — v v _w,
8 s w—w—wy 10 sind Sechssilber. h viel.

XIL Asklepindeische Zeilen 6 « — -6 ~ —.

Der Sehlnss — < « — ist in rythmischen Versen nnmig-
lich. Denn alle mehrsilbigen lateinisehen Wiirter sind ent-
weder auf der vorletzten oder drittletzten Bilbe, keines aof
der letzten oder viertletaten Silbe betont; einsilbiger Schluss
ist aber fiberhaopt selten gestattet, der von schwerbetonten
Wortern gebildete fast gar nichf, und selbst, wenn er ge-
stattet wiire, wiirde andere Betonung eintreten; so ver-
wandelt sich ommibns rex zn Omnibiis rex. Desshalb
musste der Schloss — . « — in den rythmischen Gediclten
rerfallen, und er zerfiel in der beliebten asklepiadeischen
Zeile —v_vov— | —vw—_w_ po, dass der Sehluss «—
gewahrt wurde, die Zeile also den Tonfall « —v v — oder
—w v—=— bekam, folglich der zweiten Halbzeile absolut
gleich wurde, Dadareh wurde das lebendige Maéeends atavis |
édite régibns zn dem eintdnigen Alexandriner: Cunetdrum
firbiim | excéllentissima, welchen nur die Abwechslung von
—vu—u_ tnd v—w—uw_ belebt

XI7, 1. Riese Anthol. I p, XXXIX. Du Méril 1843 p. 289.
(No. II anch Cambridge No. XXX), 2 Gedichte: I ‘0 Roma
nobilis® 3 Str. zu 6 Z. mit gleichem einsilb, Reim in den 6 %,
(in der 2. Btr. 2 silb, Asson. i—er). h 0, Von den 86 Halb-
seilen #u 6 »— haben 20 —ww v 16 v —o—o_, I 0
admirabile' 3 Btr, die erste su 6 Zeilen mit dem Reim ‘olum’,
die 2. za 7 Z. mit dem Raim ‘e—im', die 3. Str. zn 6 Z, mit
dem Reim ns, b 0. 4 Zeilen nacheingnder haben den nnreinen
Schluss polom, solum, dolum, colum;: die Feile Quo fugis amaho
st falseh. Von den 38 Helbzeilen sa 6 <« — haben 14 den
Tﬂﬂi‘ﬂn e Ml s I

XIT 2 8. Zenoniz Sermones ol. Ballerini - CLI, de
Zenone. alphab. 67 Z. hie und da mit Reim. Der Text ist
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sehr verdorben. Die 2. Halbzeile ist meist rein, besonders der
Schloss; die 1. Halbzeile ist wiederom (vgl XI, 1) schwankend ;
gie schliesst nicht nur mit Troochiins, sondern «#hlt hie und da
sogar 7 Bilben.

X, 3. Mone 1014 de Kiliano. 8 Btr. su jo 3 asklop.
Zeilen und 1 Achtsilber mit jamb, Hehluss. Wegen der reichen,
theilweise gekrenzten Reime, die alle Halbzeilen und den Acht-
silber binden, kann ich das Gedicht nicht fitr sehr alt halten;
doch fillt es wegen der unreinen Reime (meist zweisilbige Ass.)
wohl noch in den Anfang des XIT, Jabrhunderts,

XIIn. Yersehiedene newe Zeilen,
XIIT, 1, 8 v—, Dtimmler Zs. 23 p. 264 (bei Du Meril
1847 p. 10 anderer Text), Audite versus parabolae. 6 Str. zu
5 Z, mit Ass. in den meisten Zeilen. h 4. Bei Dimmler haben

von den 30 Zeilen 29 den Tonfell v oo o iwh our 8,1
8i tantum vixisses fili mi. 27 haben Pause nach der dritten
Bilbe, nur in 4, 5, 6, 2. 6,5 fehlt sie. Also ist das Schemn

w—w o —vw ., vielleicht eine rythmisehe Nachbildung
einer quantitivenden Zeile von 3 Daktylen.

XIT, 2. Coussemaker Hist. de I'barmonie p. 108 gibt 2
Versionen eines Gedichtes Jam duleis amica venito, dessen
Rythmus ich noch night erkannt habe. Es sind meist %, 2n
§ —w, doch auch 9 o und 10 «—. Die Einmischung dak-
tylischen oder anaplistischen Tonfalls scheint regelmiissiy an sein.

X1, 3. Diimmler Zs. 23 p, 273 ‘Placidas fuit dictus’.
44 Bir. zu 5 Z. mit einsilh, Ass, in 2—5 Z. Die 2. Halb-
zoile ist stets sechsailbig und schliesst jambisch, sie hat 127
Mal den Tonfall v— v _w__, 83 Mal —o w —v—. Die erste
Halbzeile schliesst stets trochiisch und besteht etwa 13 Male
pus. 7 Bilben o v —w—w—u,. Dia tibrigen Zeilen schliessen
mif — v w—w, welchen entweder 2 oder 8 Silben vorangehen,
80 dass entstehen 76 Biebensilber zu —v— v w— o, 32 Acht-
silber 2u v u_< o __ . simite médicum cibum, 90 Acht-
silber z2m « — v v v . in ipsis finibus érat. Vielleicht lingt
eing Nachuhmung des Paroemiacus su Grunds, bei welcher nur
das letzte Pasr von unbetonten Silben festgehalten wurde: val,
Wo. 4. h viele; 2, B. 14 in Z. 1—350.

XIIT, 4. In dem Codex Palatinus, Vatic. No. 833 sace. IX,
stehen von fol. 49 an Epyt. civ. Placent. Eccl. Beati Antonini;
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unter diesen lamtet eines fol. 51 A npach der von Prof. Tngen
Bormann glitigst mitgetheilten Abschvift: Epyt,
Guis mihi tribnat, of Hetns cessent inmensi
et loctus apimae  det locum vers dicenti®
Licet in lacrimis singultus verba erompant,
4 de te cortissime tons diseipulus loguae:
Te generositas, mioister Christ]i parentom,
t te muooda actio,  Thomas, monstrabat honestum.
Tecum virginitns sl incunabulis vixit,
B tecumine veritns  ad vitae metum permansit.
To ensto labin  pudica verba promebas,
10 fm patientinm  patiendo pie doccbas.
Te semper sobrinm, feo cernebamus modestom,
12 Tu tribulantinm  yera consolatio versx.
Errore veteri din Aguilegin caeea
14 Diffusam caelitus  restam dam renoueret fidem
Aspern viornm ninguifosque monlinm ealles
16 Caleans indefessus glutinasti prodens scissos.
4 logquor Gewler 6 aetio Grafer, notls eod, 8 vitar inetam
cod. 10 patientism patiendo Meper, patiens inm parcendo ecod,
11 cernebamus vod., refinebamus Grafer. 12 tribulaotiom Meyer,
tribulactum eod.; veran scheint verdevbt; eras? TIn dissem gu-
erst von Gruter (pug. MCLXTX No. 6) edirten und von Troys
(IV, LI, 44) uuf den in dem Gedichte von 698 (oben II, 22)
genannten Thomas bezogenen Inschrift fand Corssen (Ausspr, 11,
1859, p. 397) achlecht gebaute Hexameter, Teh finde hier ecine
interessante rythmische Zoflennrt, bestehond ans 2 Halbseilen,

auerst einem Bechusilber mit jumbischem Sehlusse (v —v—uv—)
und einem Achtsilber mit trochiiischem Schlusse; doch nicht
gas 4 Trochiien bestehend, sondern ans dem Behlusse — v v g
ds asuch die vorangehenden 3 Silben regelmilssiz den Tonfull
wv—u baben, o liegh es sehr nahe, in dieser Zeils v —
v ou—w eine rythmische Nochahmung des Paroeminens su sehon,
Diese Zeile ist also die Umkehrung der in XIII, 8 sumeist an-
gewendeten. h finden sich 3; Reim und Sinn gesellt die Zeilon
1—10 zo Poaren. Zeilo 1—11 sind vein, nar in 7. 4 Takt-
wechsel in tuus. Zeile 12—16 weichen ab; der Behluss von
12—15 ist richtig — o «—w, allein &5 gehen 4 Silben voran;
in 13 din kann wie in 10 patiendo Vokalverschmelzung statt-
findeny in 12, 14 und 15 scheint sich der Dichter 4 Silben
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statt der 3 gestattet zu haben., was, wenn er wirklich den
Paroeminens nachahmte, nicht anffallend witre, also ninguiddsque
montinm edlles. In 15 ist der Anfang vieleicht hersustellen
Viarum sspera. Gibt es eine andere rythmische Inschrift sus
g0 alter Zeit®

XITL 5. Petrus Dam. (Migne 145) hat eine nene Zeilen-
art: 8w 4 7 w— in Strophen zn 3 Langrdilen, indem stets
die ungleichen Halbzeilen ein- oder sweisilbig reimen, No, 40
12 Btr. a0 8 Z Tw in Bu_7 18,408 7:4. h 1. No,. 121
{eorr. Z. 1 auratis deum — domini ed. — citharis) 12 Str.
mmad, Tw B in 8w-, 490 7. b2 No 1V2: 3 8t ex 3,
ho Tw 3in B w—, 1 in 7 w—,

X1V, Schwankende Zeilen.

XIV, 1. Das interessanteste Beispiel der 8. 61 charakteri-
sirten Compositionen von schwuankenden Zeilen ist das in einer
Huondschrift o Montpellier (saee. X—XI) erhaltens Gedicht
Uber das Weltende ‘Aundi tellus' (hgb. von Paulin Blanc (1H47)
in den Mémoires de ln Soc. arch. de Montpellior IT p, 450 bis
310 mit vollstlindigem Facsimile; ungentigend abgedrockt von
Uonssemaker Hist. de I'Harmonie p. 116; wvgl. Fétis Hist. de
la Musique IV p. 248—254), Es ist gleich merkwiirdiz wegen
des Inbalts als wegen der beigeschriebenen Neumen und der
nicht erkaonten Form. alpbab. 24 Str. zu je 7 Langzeilen,
von demen Z. 85— stets, 7. 1, 2 und 7 oft in 2 Halbzeilen
werfullen.  Einsilb, Reim oder Ass. bindet bald dig’ Halbzeilen,
bald die Lnngseilen, bald fehlt er. Die 7 Zeilon bilden 5, fast
ansnshmslos trochiiisch schliessende Hauptgroppen, welche in
der Handschrift meist dadureh angedeutet sind, dass fiber die
betonten, vorletzten Silben in den Neumen das Zeichen n oder
[ geschrichen ist. Die I. Periode, der Eingang der Strophe,
besteht ans dem beiden ersten Zeilen, dio beide {rochiisch
schliessen, 21 Mal reimén und deren Ende doreh das Zeichen [
iber dem Schluss der 2. Zeile bezeichnet ist. Diese beiden
Yeilen sind dip unregelmfissigsten, Die erste besteht in 9 Str.
aus einer 4. von 9—13 Silben ohne Pause, in 14 Str. aus
der in diesem Gedicht sehr beliebten Verbindung von swei Filni-
silbern. mit troch. Schlusse (5 —<« 4 5 ), in G sus 5o
+ 6 —w. Die zweite, kiirzere 7. besteht in b Str. aus 10 bis
14 —w, in 11 86 sus T—8 —oy, in 7 Btr. ons 35—«

3 —w. 1. Periode.; Die 3. Z. ist bezeichnet durch [ im
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Schlusse der 2. Z. und n in ibrem eigenen Schlusse. Bie ist
die Hauptzeile der Strophe, denn in ihr allein haben die beiden
Halbzeilen, in die sie stets zerfillt, susnsbmslos die gleiche
Silbenzahl. Der Rythmus der Basis ist schwankend; in 10 Str.
6 —v (mit Tw in 8tr. X), in 14 Btr. 6 v— und zwar in
7Ol we, —v undiin T sodérns v, Dia
2. Halbzeile schlipsst stets trochiisch;!) der eigentlich jam-
bische Tonfall « —« oo fst nur in 6 Str. beachtet; 9 Str.
haben — w—w w—oy Tr—oc, —w—ol Demossh sod ab-
gutheilen die Zeilen

N Eoramque linguse claves casli sunt factae.
(vgl. IL, 3 Panlinus Aqu. ‘eorum linguse claves casli factae
sunt).

R Erumpent locustae hactenns numquam visae.

X Sunctorum cum ed  agmina angelorum.

Y Rapiet (capiet) aeternos Satenas cruciatus,
III. Periode.) Im Schlusse der 4. 7. steht 11 Mal das Zeichen n.
Die beiden Halbweilen reimen 12 Mal. Die erste Halbzeile be-
steht atets aus 5 —o, die 2. 13 Mul nus § —w, 10 Mal sus
6 Bilben und zwar 3 Mal aus —v_—o__ o, 7 mal hat sie jam-
bischen SBchluss mit —v v v ., IV, Periode.) Die 5. und
i. Zeile in O enthalten ein Citat und sind unregelmiissig. In
12 Str. reimen dieselben, die 6. Zeile schliesst stets trochfisch
und ist 21 Mal durch n bezeichnet. Die 5. Zeile besteht nie
808 5 — o - 5 o, sondern die 1. Halbzeile hat 8 Mal 5 .,
1 Mal 6—<, 1 Mal 7 —<, 5 Mal 6o, 11 Mal 7 v_— {in
EB_.?in G ist zu schreibon qui oum sit de semine | natus
iniquo); die 2. Halbzeile hat 8 Mal 5 __o, 3 Mal 6 —, JO
1 Mal 6 v und 7—o, und 10 Mal 7 «_. Dia 6. Zeile
bildet die erste Halbzeile 10 Mal sus § o (5 Mal mit Tw),
die zweite aus 6« in M 02 (mit Tw in £2); in den fibrigen
Strophen besteht sowolil die 1. wie die 2. Halbzeile ans 5 .
(In G ist wohl zu stellen Dicet de virging | se procreatum).
V. Periode.) Die Schlusszeile reimt 14 Mal mit der . Leile,
sie schliesst trochiisch und st im Schlusse 21 Mal durch n
gezeichnet.  Sie ist meistens eine Langzeile ohne Pause (vgl.
Z.2) von 7—9_—_<, 4 Mal besteht sie aus 5 .. + 5.

1) nar die Aberhwupt unregelmissige Str. C hat undigque formidines;
in Str. M ‘candelabra lucentia (bei Paulinug Aqu. 2, 1 eandelabra luee
radinoting bildet ia cive Silbe,
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Di# verschisdenen Refrainzeilen haben theils jambischen, theils
trochitischen Schluss mit Reim; z. B,
Veni benigne (veni?) rex pie.
sabveni redemptis pretioso sanguine,
(vggl. Paulious Aquil,, oben II, 8, purpurata precioso sanguine).
Spes quibms iannae nulla est reseranda (ne?).

Abgesehen von der feststehenden dritten Zeilesu 6 - v 7 —o
sind also besonders Filinfsilber mit frochiiischem Sechluss ver-
wendet. Jedoch sind Halbzeilen eingemischt, in denen vorn
oder hinten eine oder wwei Silben zugesetst sind (6 — o, 6 v —,
7wy T —«), wobei aber von den jambisch schliessenden Reihen
nur einige #u 6 o — im Sebluss der 4. Zeils, die tbiigen
z 6 w— wed 7 ¢ nor in der 5. und in der ersten
Halbzeile der 6. Zeile, und die Highensilber mit trochiischem
Sehlugs (7 —«) nor in der 8. Zeile zugelassen sind. Von denm
Fnfsilbern haben tiber 100 den Tonfall —« v — o, etwa 17:
v—w—w. Der Dichter hat also in den entsprechenden Zeilen
weder die Gleichbeit des Tonfalles noch der Silbenzahl festge-
halten, aber dennoch, wie z B. der so verschisdene Charakter
der 3., 4. und 5. Zeilen yeigt, Gesetze und Grenzen beobachtet.
Vielleicht gelingt es noch durch genaneres Studinm, walches
dies merkwilirdige Gedicht verdient, dieselben schiirfer = be-
stimmen. 1)

XTIV, & Uambridge No. VI a. 1028 de Heinrico coronato,
18 Btr. zu 8 Langzeilen; jede Langzeile zerfillt in 2 einsilbig
reimende Halbzeilon. I. Langzeile 1) Halbzeile ist 4 — < 5 Mal,
dic Ttalin 1 Mal, 5_v 4 Msl, 6 _< 3 Mal. 2. Halbzeils
fi—~ 5 Mal, dic pia Gaollia 1 Mal, 6 —« 7 Mal. II. Lang-
zeile 1. Halbzeile: cum Germania 1 Mal, 5 —< 6 Mal, 6 —«
I Mal, 6 v — 5 Mal, Zweite Halbzeila: 5 — v 12 Mal, 7 v —
1 Mal. IIT. Langzeile: 1. Halbzeile 53—« 7 Mal, 6 —< 6 Mal.
2. Halbzaile 5« 10 Mal, 6 o — 1 Mal, 7 «_ 2 Mal. Also
12 jambisch schliessende Hallweilen; sonst 5 Mal 4 — < in der
ersten, Halbzeile. Von den 44 Z. zu 65— sind 34 v v —u,
1 v —w_ . betont, von den 16 Z. zu 6 —w 1320 —v—v—w,

3 T Yo o,

1) Vielleioht ist noch #u schreiben: Str, €2 (nee ullum) erit  robur
in illis. D5 Commeatns navium; eum meatos cod. F 3 lande dignus

est (cod. et) praves, K3 Dividat (dividet cod) 04 in Sodoma (Apoc,
X1, & eod. Edomes),
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XTV. 3, Du Méril 1843 p. 156, Millenhoff und Scherer
Depkmiller No, XII de 8. Gallo. Ekkebard 1V schreibt: Rut-
pertus monachus Notkeri condiscipulns fecit carmen barbarienm
populo in landem 8. Galli canendam, quod nos ut tam duleis
melodia latine laderet quam proxime potuimus in latinam trans-
tulimus. 17 Btr. zu 5 Langzeilon, in desen die 1. und 2,
Halbaeile ein- oder sweisilbig reimen. b pue 4, 1 und 17, 5
Der Bau der 4 ersten Zeilen der Strophen ist gleich, Die 2.
Halbizeile besteht 37 Mal wus 7 —«, 80 Mal nus 8 « — (our
B, 8 deum meum invoenbo) und beginnt stets jumbisch, so
das=, das einzige Beispiel dieser Arvt sus so frither Zeit, alle
Zeilen reinen jambischen Fall haben. Die erste Zeilo ist 41
Mal 66 -, 24 Mal 7 o, 3Mal (7, 1. 8,2. 3) 7 —» (1,2
scheint mikit an die Stelle des tberstibligen nngquam gesebal
werden pu miissen), Diese Hallweile beginnt etwa 10 Mal mit
w—, sonst mit —o. Die 1. Halbzeils der 5. Langzeile besteht
ans 6w 12 MII-E. | Mﬂulq i3 MI].I, Bio— 14, o,
8 —w 16, 5 nnd beginnt stets mit —<. Die 2. Halbzeile be-
gheht pug 6w 4 Mal, 7w — 7 Mal, T—v 4 Mal und je
I Mal 8 . und 8 - ; sie bheginnt stets mit — .

Von den Btrophen.

Wie mithsam und langsam die rythmische Dichtweise
von der Herrschaft der Formen der quantitirenden Poesie
sich frei machte und sich eigene Wege bahnte, zeigt die
Geschichte der Strophen noch deutlicher als die der Zeilen-
arten, In den gleichzeiligen Gedichten des Hornz sind die
Zeilen meist 2o Groppen von 4 Zeilen zusammengestellt,
in dem Gedicht des Aungustin sind je 10 oder 12 Zeilen
gruppirt, So bilden anch die Zeilen der meisten rythmi-
schen Gedichte gleichformige Gruppen, die ich oben notirt
habe: die troch. Fiinfzehnsilber meist Grappen von 3 Z.,
doch auch oft von 2 oder 4 Z.; die troch. Achtsilber
Gruppen von 4, 6, 8, 10 oder 12 Z.; die jamb. Trimeter
von 2, 3, 4 und gern von § Z., die jamb, Achtsilber von
2, 6, 8, 12 und besonders hiufig von 4 2. Auch die iibri-
gen Zeilenarten bilden gern Gruppen von 4 Z.; doch finden
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sich anch Grappen zu 3 (X, 3. XTII, 5. XIV, 2), za 5 (XIIL,
1.3) and zu 6 Z, (XII, 1. 3).  Ferner wiederholte Augu-
stin am Schlusse jeder Strophe einen gleichlantenden Vers:
in der guantitivenden Poesie ist die einfachste Strophenart
die sapphische, in welcher drei gleiche Zeilen durch eine
Kurzeeile abgeschlossen werden. Diese beiden Hefrainarten
finden sich anch in der rythmischen Poesie: die gleichen
Zeilengruppen haben bald eine Zeile derselben Art zom
Refruin (1, 14. 16. 23. III, 3. 8. 5. V, 3. VIII, 13. 16.
IX, 4. X1, 1. XTI, 2. XIV, 2), bald eine andere meist kiirzere
(I, 18. 33. 44. TI, 11, 26. VII, 1. 2. XIV, 3);: zua den letz-
teren gehiren die sapphischen Strophen (VI) ond die psendo-
sapphischen, ans drei Trimetern und einem Finfsilber ge-
bildeten Btrophen (I, 1. 8 9. 10. 12, 17. 19). Dann bilden
bei Commodian die ersten Buehstaben der Zeilen oft Worter,
bei Angustin bestehen die Initialen der 20 Strophen aus den
Buchstaben des Alphabets, Spielereien, die bei den spiiteren
quantitirenden Diehtern nicht selten sind. Unter den alten
rythmischen Gedichten sind viele Abecedarien, so wnter den
troch, Fiinfzehnsilbern 18 Gedichte (in I, 30 bilden die An-
finge der Halbzeilen das Alphabet), onter den Trimetern
9 Gedichte (in TI, 14 beginnt anch jede 2. Zeile mit dem
betreffenden Buchstaben), unter den troch. Achtsilbern No. 3
und 6 (in No. 6 beginnt auch die letzte Zeile der Strophe
mit dem betr. Buchstaben), unter den jamb. Achtsilbern 4 Ge-
dichte (in VIII, 13 beginnen in A und D simmtliche Zeilen
mit A und D); vgl. V.3 IX,4. XL, 1. XIV, 1; Namen
oder Wirter bilden die Initialen in I, 2, 6, 41. II, 22 (in
VIIL 22 die Initialen der Kurzzeilen), In den altirischen
Gedichten I, 29, 31. 32 steht am Schlusse eine Gruppe ven
Zeilen anderer Art,

Strophenbildung zeigt sich erst spiit. Wir finden
aber abgesehen von den sapphischen und psendosapphischen
Strophen, die eigentlich nur avs gleichzeiligen Gruppen mit
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ginem refrainartigen Schlusse hestehen, nicht die Strophen
der guantitirenden Poesie nachgebildet, sondern neue Arten.
In dem sebr alten Gedichte IX, 6 folgen sich awei Lang-
geilen m T —w -+ To— und eine Schlusszeile zn 7w —
mit Reim am Schlusse der 3 Zeilen. Golschall (VII, 1)
lisst aunf den stets sich wiederholenden Kingang O deus
miseri, miserere servi ein Paar Langzeilen 2u 8 —v - 6 —u
folgen und das Ganze dorch den Refrain hen quid evenit
mihi abschliessen. [ie Halbzeilen 2u 8 —¢ und zn 6 —v
nud die Refrainzeilen, alle reimen anf i

XT, 1. Ein anderes Gedicht Gotschalks ‘Ut quid inbes' (so,
nicht O quid inbes, nach dem Facsimile bei Conssemaker Hist.
de I'Harm. pl. II) bei Du Méril 1843 p. 253 besteht aus den
Zoilen B v—, Bv— 88— B—u, 4—o mit dem Befrsin
0 cur inbes canere, Auch hier reimen alle Zeilen anf e, Der
fiythmus von 942 (oben VII, 2) wiederholt dreimal die Lang-
geile von 4 —v 4 d—v - 4d—<, an die sich eine Zeile @
4—+ 4+ 4—- und ein Refrain von 2 Zeilen su 4—v 4
4 —w schliesst. Es reimen die 3 Langzeilen und die erste
Kureeeile.

XV, 2 Nur der strophentihnliche Ban, 6 4 6 4 8 Bilhen
(Audi nos Rex Christe, Andi nos domine, Et wiam nostram
dirige.) und der in den 3 Zeilen gleiche Reim ist es, wesshall
man den alten Pilgergesang bei Boucherie Mélanges p. 33 noch
gn den Rythmen rechnen kann, Denn sonst ist in diesen 85
Strophen, von denen die ersten 6 alle mit e reimen, weder auf
Rythmns noch auf Gleichheit des Zeilenschlusses geachtet. Im
Hymunus auf den b Gallus (XIV, 3) folgt auf 4 uonter sich
gleiche Langzeilen eine von diesen verschiedene Zeile. Das Merk-
wiirdige ist, dass wilhrend dis beiden Halbueilen jener 4 Lang-
zeilen ongleich sind und die erste meistens mit —«, die sweite
slets mit v— anhebt, die beiden Halbzeilen der 5. Zeile sin-
onder #holich sind und Leide mit —< anheben.

Endlich regt sich neues Leben, In dem Gedicht iher das
Weltende (XIV, 1) liegt sicherlich, #o0 sehr die sechwankenden
Zeilen auch die Erkenntniss des Gesetzos erschweren, eine ziem-
lich mannichfaltige Strophenform vor, Dies war gewiss die
Folge jemer kithuen Strophenconstructionen, die von den Se-
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quenzendichtern gewagt wurden. Bo finden sich in der Cam-
bridger Sammlung unter die Gedichte in Sequenzenform meh-
rere rythmische mit entwickelten Btrophenformen gemischt.

XV, 8 Cambridge No. XX, Rachel, ist nur ein Fragment
von 2Yy Btrophen. Auf 3 Langzeilen su 4 —v + 4$—« 4
7 w— folgen 2 Kurzeilen zu 7 v—; der gleiche einsilbige
Beim bindet die 5 Zeilen, h und Tw findet sich nichf,

XV, 4. Cambridge No. 111 de mortuo Heinrico II, o, 1024,
8 Btr. Auf awei gleiche Zeilen zu 6 —v, die unter sich reimen,
folgen ecine Zeile wu 8 —v und eine zn 5 —v, die wiedsrom
unter sich reimen, Diese 4 Zeilen wiederholen sich und dann
folgt in jeder Btrophe der Hexameter ‘Heinrico requiem rex
Christe dona perennem'. Der Reim ist meistens eweisilbig,
Unter den 32 Bechssilbern finden sich 5 mit Taktwechsel und
2% wu 6 —: von den 16 Zellen = B —v zerfallen 18 in
in 4—v 4 44—+, 2 haben Taktwechsel und 8, 2 lantet ut
quiescat post obitom; die 16 Zeilen zo 5 —v haben alle den
reinen Tonfall —w v—w. h A.

XV, 5 Potrus Damian, Migne 145 p. 939 No. 62, 5 Str,
de Muria. Der hanptsiichlichste Bestandtheil ist diz Feile za

i w—, Es folgen sich nemlich eine Langzeile zu 3 i,_. T
eine Korezeile yu 7 ~— und 3 Langzeilen su 4 —v 4 T o—,
Die 1. Zeile reimt mit der 2., die 3. mit der 4. und 5. Zeile.
Der Reim ist meistens zweisilbig, h 2. Takiwechsel sind 6 in
T u—i statt 4 —w steht 1 Mal 4 w—,

Von den Rythmen des XIL nnd XIIL Jahrhunderts

Erstrecken wir anch die erste Periode der rythmischen
Dichtong fiber 500 Jahre, so ist doch von den Erzengnissen
derselben nicht viel za rilbmen: der Bau der Zeilen ist
meistens roh, der Reim nicht regelmiissig und meistens un-
bedeutend, die Zeilenarten wenige und nur Nachahmungen
von altrimischen, die Strophenarten endlich #usserst wenige
und anbeholfene. Das dnderte sich um das Ende des X1, Jahr-
hunderts. Die rythmische Dichtweise in lateinischer Sprache
blihte dbnlich wie die in deutscher oder in den romani-
schen Sprachen. Die epischen Dichtnngen waren allerdings
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fast alle den guantitirenden Hexametern aunfgespart, allein
die dramatische und insbesondere die lyrische Dichtung be-
ilienten sich der rythmischen Formen zom sinfachsten Liede
wie zum kunstreichen Leiche, zum frechen sinnlichen Ge-
dichte wie zn den frommen Gesingen, welche noch jetzt
von der Kirche festgehalten werden. Natiirlich zeigen auch
die Gedichte die verschiedensten Stufen von Kunstfertigkeit.
Reiner von Liittich hat sich noch um 1180 trochiiische
Fiinfzehnsilber and jambische Sechssilber der Art erlaubt:

Exseribensque communiter tuno quaeque libita
admisi poetico synaloephas passim ritu,
Salutis amice Efficax medice.

Er gesteht freilich, er habe die dazu gehirigen 480 Hexa-
meter in & Tagen gemacht, Allein aof der andern Seite
stehen bervorragende Meister. Von ihnen scheint mir bis
Jjetzt Abaelard der wichtigste zu sein, und es ist um so mehr
sn bedauern, dass seine Gedichte theils so ungeniigend theils
noeh gar nicht edirt sind.?) In den kurz vor 1130 fiir
Heloise und ihre Genossinen gedichteten Hymnen zeigt er

1) L. Gantier, Les épopies Frane. I, 1878, p. 812 *On grand
nombre de Bhythmes inédits d'Abailard se troovest dans le “Dréviaire
du Paraclet’, qui est comservd 4 la Bibliothéque de Chawmont (Haote-
Marne)'. Die folgenden Aunsfibrungen werden seigen, dass, so weit das
bis jetet verdffuntlichte Material gu schlicssen erlaoht, Alaslard’s Ge-
dichte weitans die wichtigsten sind sur Beurtheilang der Frage, wie
die Formen dieser Blithezeit der rythmischen Dichtung sich gebildet
baben; und wenn ich recht sehe, so sind sie anch von Wichtigheit sur
tichtigen Benrtheilung der von den frihesten provenzalisehen Dichtern
angewendeten Formen, Dis von Cousin und bei Migne (178 p. 1776—
1816 genaner nuch der Haudsehrift) gedruekton Hymnen lassen sich
vielfueh verbessern. Dmss Greith die 6 Planctus sche schlecht aus der
Vaticanischen Handschrift Reg. 288 abgeschricben bat, zeigte mir das
Studium ibrer Bythmen und die Vergleichung des 3, Planctus, welohe
mein Freand B Monuei mir besorgte. Eine nons Ansgabe dor gessmmten
Bythmen mit gensner Untersuchung ihrer Formen ist dringend &
wiinschen,




— 11l -

grosse Feinheit im Bau der Zeilen, iiberraschenden Reich-
thum an verschiedenen Zeilenformen, aber ziemlich einfache
Strophenformen. Die Hinfachheit in diesen hat er gewiss
nur mit Riicksicht anf die Bestimmung dieser Hymuen ein-
gehalten; denn in dew Planctus, besonders dem 3. und 4.,
zeigt er seine Kraft auch im kithnen Aufbau von grossen
Leichen. Die Gedichte, welche in dem gbttinger (Juaternio
den Namen des Archipoeta tragen und die wenigen, welche
ziemlich sicher dagn gehbren, zeigen keinen besonderen
Reichthum, aber hohe Reinheit der Formen, und der Dichter
hat seine genialen Gedanken gewiss nicht so schnell in
Worte gefasst, wie er sagt. Die reinsten und keuschesten
Formen gab Adam von 8. Victor seinen zum Theile noch
jetzt fortlebenden geistlichen Dichtungen. Die (Gedichte,
welche in der Pariser Handschrift unter dem Namen des
Walther von Chatillon vereinigt sind, zeigen keinen grossen
Reichthum, wohl aber manche Unveinheiten der Formen,
welch letztere nicht der schlechten Ueberliefernng oder Aus-
gabe allein zuzuschreiben sind, Sind von den lateinischen
Dichtungen des XIL and XIIL Jahrhunderts auch viele
untergegangen, viele noeh nicht veriffentlicht, so beweisen
doch die gedruckten Sammlongen der Hymnen, die Carmina
Burana und das, was einzeln besonders von Wattenbach
vertffentlicht. worden ist, den ansserordentlichen Reichthum
der rythmischen lateinischen Dichtung dieser Zeit, so dass
dieselbe im Verein mit ihrer Schwester, der guantitirenden
lateinisehen Dichtung, den Vergleich mit den nationalen
germanischen oder romanischen Literaturen nicht zu scheuen
braucht.

Diese reiche Thitigkeit hat sich anch einen wunder-
baren Heichthum wvon Formen und mannigfache Gesetze
fiir deren Anwendung geschaffen, nnd in deren allgemeiner
Anwendung zeigt sich der internationale Charakter der
lateinischen rythmischen Poesie. Es sind uns einige An-
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leitungen fiir die Anfertigung rythmischer Gedichte er-
halten, welche meistens aus den grisseren Anweisnogen fiir
schriftstellerische Thitigkeit, den Artes dictandi, genommen
gind. Zarncke hat (in den Berichten d. siichs. Ges. d. Wiss.
1871 8. 34—96) mehrere derselben vertiffentlicht; sie lassen
sich ans Handschriften vermehren und verbessern, wie z. B.
die wichtigste Abhandlung bei Zarneke 5. 55—81 nichts
Anderes ist als ein sehr entstellter Auszug aus der Poetrin
des Magister Johannes Anglicus de arte prosaica, metrica
et rithmica.') Allein diese Tractate sind spit entstanden
und sprechen nur Weniges fiber einige Zeilenarten, dagegen
viel Nutzloses fiber die Constrnction der einfacheren Stro-
phen, So miissen wir fast Alles selbst ans den Gedichten
gusammen suchen. Bs ist nor patfirlich, dass Formen, welche
allen miglichen Gefithlen zom Avsdrucke dienten, in der
verschiedensten Weise behandelt wurden. Von der Heimprosa
an finden sich alle Zwischenstufen bis zu dem sorgthil-
tigsten Versban: in den kecken Studentenliedern ist beson-
ders in der Vagantenzeile, die aus sinem trochiiischen Siehen-
ond Sechssilber besteht (7 v— 4 6 —v), oft dem einen
oder dem andern Halbvers eine Silbe vorgesetzt ; der Schluss
der Zeilen ist selten verletzt. Der Tonfall der Zeilen ist
viel regelmiissiger geworden; die trochiischen Reihen haben
weniger Tonwechsel nnd auch in den jambischen Heihen
findet sich nicht mehr wie frilher trochiischer Anfang in
der Ueherzahl, Dann lassen sich bei den besseren Dichtern
fiir die Anwendung dee daktylischen Tonfalls, der bei Takt-
wechsel entsteht, Gesetze anfstellen, die in manchen Zeilen-
arten fast nie verletzt sind. Der Hiatus ist bei den besten
Diehtern fast ginzlich verbannt und selbst bei denen, welche

1} Handschriften sind in Minchen Cod. lat. 6911 und in Brigge
eod. Mo. hiid; wgl. Delisle Not. et Extr 27, 2 p. 81, Weda Rockinger
(in Quellen und Erbrtarongen IX, 1 p. 485) noch Anders haben diesen
wichtigsten Theil der Sehrift pewbrdigt.
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minder aof die Form achten, nur in beschrinktem Maasse
zugelassen. Der Reim ist zu einem Hauptmerkmale ge-
worden. Jede Langzeile und sehr oft auch die Halbzeile
ist mit Reim belegt; dieser selbst ist nur im Anfange dieser
Periode noch als einsilbige oder zweisilbige Assonanz
finden ; bald, etwa von 1150 an, sind es nur die formlosesten
Gedichte, in depen nicht die beiden letzten Silben gleiche
Vokale und Consonanten haben. Die reinen Reime stehen
bald paarweise, bald gekreuzt, bald in lingeren Reihen; oft
verbinden und verschlingen sie die Zeilen der griisseren
Strophen in bunter Mannichfaltighkeit.

Was aber dieser Periode vor Allem ihr Geprige gibt,
das sind die nenen Zeilen- und Strophenformen und der Auof-
bau der ganzen Gedichte, Sonst wird der Genuss dessen,
was das Mittelalter hervorgebracht hat, oft gesttrt durch
dessen Nachiiffung von Autorititen; konnte man in der
Bibel, in einem Kirchenvater oder alten Klassiker ein Vor-
bild finden oder zu finden glanben, so war die stirkste Ge-
schmacklosigkeit entschuldigt, ja als Zeichen von Gelehr-
samkeit riithmlich; an den Formen der rythmischen Dicht-
konst kiionen wir, wie an denen der mittelalterlichen Bau-
kunst reine Frende haben. Denn hier galt nur, was fiir
passend und schin befunden wurde.

Sechon im Anfange treffen wir bei Abaelard eine Fiille
neuer Zeilen- und Strophenarten. Das Verhiltniss der An-
finge dieser neuen Richtung der lateinischen Rythmik zn
den Anfingen der provenzalischen ist nicht klar. Die Mag-
lichkeit besteht, dass einzelne der nenen Zeilen- und Strophen-
arten den Gesangsweisen des Volkes oder auch der Kunst-
dichter nachgeahmt waren, doch flir die Mehrzahl ist es
sicher, dass sie nur Erfindungen der Dichter waren. Neben
den schon frither gebriuchlichen Zeilen zu 8 —v +4 7 v—
ond 6 w— -+ 6 v findet sich in den weltlichen Gedichten
der Zehnsilber 4 —v 4 6 v— und vor Allem der Drei-

g
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zehnsilber, die sogenaunnte Vagantenzeile 7 v— 4 6 —w
angewendet,

Die Zeilen traten zu Gruppen zusammen, noch ofter
wurden aus den verschiedenen Zeilenarten Strophen gebildet,
anfiinglich so, dass einem Paar gleicher Zeilen ein Paar
anderer Zeilen folgt, oder dass das eine Glied einer Lang-
zeile verdoppelt wurde und diesem Paare die andere Halb-
zeile folgte, wie die berfihmie Hymmenstrophe zn 8 —v -
B—v 4+ Tv—y B—v 4+ 8—v T wv— nus 2 Filnfeehn-
silbern entstanden ist, oder zwei verschiedenen Paaren oder
Langzeilen eine dritte als Schluss angereibt wurde. Anf
dieser Grondlage wurden dann oft sehr kunstreiche und
vielfach znsammengesetzte Strophen gebildet, in denen nieht
nur die gewbhnlichen Kurzzeilen angewendet, sondern anch,
walirscheinlich nach den Gesetzen des kfinstlicheren Ge-
sanges, Gfter jeme Kurzzeilen in Theils zerlegt warden.

Die Gedichte wurden meistens aus gleichen Strophen
gebildet; doch die kiinstlicheren vereinigten in sich meh-
rere Strophenformen. Entweder folgte auf ein Paar gleicher
Strophen ein Paar anderer Strophen, aof diese wieder ein
Paar von neven Strophen u. s f, wie in der Sequenzen-
form, oder einer Reihe verschiedener Strophen folgte eine
zweite Reihe, in welcher dieselben Strophenarten in der
gleichen Ordnung wiederkehrten, oder es warden endlich
verschiedene Strophen zn einer oder zu mehreren Gruppen
frei mmsammengestellt. In diesen Gedichten wurden an die
Kunst des Dichters die hichsten Anfordernngen gestellt,
und g0 finden wir hier einige Male quantitirend gebaute
Stiicke mit rythmisch gebauten, ja einmal sogar quantitirend
nod rythmisch und dazo nach Art der alten bloss silben-
zihlenden Prosen gebaute Stiicke zu einem Ganzen ver-
einigt. Sehen wir bei dieser ganzen Entwicklang auf das,
worauf es bei Kunsterzengnissen besonders ankommt, auf
die Schionheit und die Mannichfultigkeit, so ist Ausserordent-
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liches geleistet worden. Wenigstens in den Strophen ist
das Ideal eines harmonischen Baues vielfach erreicht worden.
Durch den Eifer war die Leichtighkeit des Schaffens gewachsen;
mit der Leichtigkeit der Kunstthitigkeit stellte sich aber
bald die Kiinstelei ein. Die rythmische Dichtung starb
dann allmihlieh ab; allein sie hatte sich nntzbar gemacht.
Sie hatte nicht nur vielen begabten Dichtern die Formen
geboten, in denen sie ihra frohlichen oder ernsten Gefithle
auspriigten, sondern sie war auch in hervorragendem Maasse
(Gemeingut und Bindemittel der verschiedenen Nationen ge-
wesen und hatte Anfangs als Lehrmeisterin, dann als mah-
nende oder wetteifernde Freundin auf die nationalen roma-
nischen und germanischen Dichtungen einen npachhaltigen
Einfluss geiibt, unter dessen Nachwirkungen die hentigen
Dichtangsformen stehen.

Von der Silbenzahl der Zeilen.

Auch in dieser Periode finden sich vielfach die den
echten Rythmen verwandten Stilarten. Selten natiirlich sind
die nach Art der alten Bequenzen gebauten Stropben. In
dem kunstreichen Leiche Bur. 39 p. 127 ist nach den Worten
des Dichters anch die Prosenform angewendet; ich kann
dies nur auf den Anfang beziehen, wo nach einer Einlei-
tung von 2 X 13 Bilben zwei Strophen folgen, welche aus
Zeilen von 12, 19, 17, 16 und 15 Silben mit dem Reime
etor in der ersten, isit in der zweiten Strophe bestehen ;
aach im Schluss der 8. und 4. Strophe sind die Reihen mit
dem Reime amen, bez, orte wohl nach Prosenart gebaut.

Niiher als die 8. 66 erwihnte reine Reimprosa steht
der Rythmik jene Art von Knittelversen, in denen # B. die
Biblia paupernm geschrieben ist:

Ineipit Speculum homanae salvationis
in quo patet casus hominis et modus reparationis,
B*
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Oder: Nullam sustineret debilitatem vel lassitndinem
numquam sentiret infirmitatem vel aegritudinem.

Der Reimprosa niiher steht die Historia Apollonii Tyrii
Bur. 148 p. 53, wo bald lange bald kurze Glieder reimen,
oft mit einer Art Refrain. Die 116 Zeilen von Bur. 17
p. 14 sind wohl in 58 Langzeilen zn groppiren, deren 1. und
2. Halbzeile reinen zweisilbigen Reim haben. Die Silben-
zahl der Halbzeilen schwankt von 5 zu 9, besonders hinfig
finden sich die Siebensilber. 8 Langzeilen haben jambischen
Schluss, die andern trochiischen. In Bur. 22 p. 24, wel-
ches Gedicht sich nicht auf das Jahr 1188, sondern auf das
Jahr 1146 bezieht, da jene aneh von Otto von Freising,
Gesta Frider, Procem., erwiihnte Prophezeinng (und zwar
nach der kfirzeren Fassung bei Jafté Bibl, 1, 64 und besser
bei Giesebrecht 1V, Docom. B, 6) in der 4. und 5. Strophe
verarbeitet ist, reimt ebenfalls eine Kurzzeile aof die sudere
(vinsilbig); dieselben bestehen aus 8§ Silben mit jambischem
oder 7 mit troehiiischem Schlosse (ohne Hiatos) In Bor.
192 p. 73 schwanken die lateinischen Zeilen gwischen 7 v —,
T—v, 8v— und 8§ —v. Bour 197 +4- 198 p. 76: eimge
Btellen gind in 7 « — 4 6 —v, anders in B —v geschrieben ;
sonst sind es einfache Kurgzeilen zn 6 —u, T u— T—w,
8 —v und § —v, meistens zu 3 oder 4 reimend. Vgl Bur.
182 p. 242, 158 p. 223, 51 p. 145. An das B. 60 e~
withnte altirische Gedicht (IV, 8) erinnert das Kneiplied
Bur, 175 p. 235, dessen erste 20 und letzte 26 Zeilen reine
troch. Achtsilber sind, wihrend 10 Zeilen in der Mitte zum
Scherze anf 9, 10 und 11 Silben steigen.

Hievon zu unterscheiden sind diejenigen Gedichte, in
welchen der regelmiissigen Zeile hie und da eine Silbe vor-
gesetzt ist. Es sind dies insbesondere manche kecke, in
der Vagantenzeile geschriebene Gedichte der Carmina Burana ;
so 78 p. 165, 25 p. 27. 125 p. 199 und andere. Vielleicht
ist auch 176 p. 236 die scherzhafte Nachbilduog eines (e-
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dichtes von feinen Formen. Wie es hiebei zoging, zeigt
die Vergleichung der nicht eben genau gebauten einleiten-
den Strophen 1—4 von Bur. 36 p. 121 mit ihrer Parodie
Str. 1—4 von Bur. 174 p. 223.

Dies sind aber nur vereinzelte und seltene Ansnahmen.
Die allgemein befolgte Regel war, dass die entsprechenden
Zeilen gleichviel Silben ziihlen miissten.')

Vom Schlusse der Zeilen.

In den Schluss der Zeilen (siehe 5. 61) wurde in dieser
Periode selten, aber immerhin hiufiger als in der 1. Periode
ein einsilbiges Wort gestellt. Sehr hiinfig finden sich im
Schlusse der nicht mit Reim belegten Zeilen die Pronomina
und andere Hilfswirter der Sprache also hie et hae, doch
bei Walther von Chat. anch silvéstre mél, Cdesar vim, dguild
quae sic und Aehnliches. Im Reime werden lieber voll-
tonende einsilbige Worter genommen. So hat der Archi-
poeta in No, III 19 Hexameter der Art

Consilio cuius regitur validaque manu ius,

wo natiirlich V. 21 pretundo mit der Handsehrift zu bessern
ist io:

Unde verscundo vultn tibi verba precum do.
(V. 4 ist haec und V. 19 non a ganz deutlich). So wundern
wir uns nicht bei ihm die Versschliisse forte: vereor te:
veste: penes te; pascor: vas cor; rectus: nec thus und sonst

1) Joh, Anglicus (p. 68 Zarmcke bemerkt von den Eigenschaften
des Bythmus “Conpar in numero sillabarnm ponit pares sillabons in
nomero in latine sermons praecipue, quia qui componunt cemographa
romann, componunt rithmos ita, ot paritas esse videatur in sillabis, licet
non §it; 2u cenographa (ornagrapha bei Z ) bemerkt ein Scholion *Ceno-
grapha dicuntur & cenos quod est commune ef graphos guod est serip-
tara, quasi commonis seriptura’ Joh. Angl. scheint den romanischen
Diclitern faktische Ungleichheit der Bilbenzahl vorsuwerfon,
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ihnliche zu finden; . B. in Strophe 20 von Ganymed und
Helena (Zeitschr. f. d. Alt., XVIIl p. 127) sapér te, apérte,
pér te, patér te.

Unter diesen letzten Beispielen sind 2 Fille einer sel-
tenen Art., Die der quantitirenden Formen oft ebenso ge-
wohnten Dichter hielten aneh im Schlusse der rythmischen
Zeilen hie wnd da die quantitirende Messung der Wiorter
fest. o reimt Walther von Chat. ldqui: egd qui; einfert:
luerim fert: bei Radewin finden sich Schliisse 4 ded; db ed;
in ed: bei Mone 1041 exitinm: eér piim; eéeiderint mdni-
bus: véto titulé quibiis; ja Bur. 84 p. 171 sogar tantd vi:
conelivi.

Der Bchluss der entsprechenden Zeilen ist fast stets
rein, selten unrein, wie in den hiisslichen Rythmen des
Reinerius Leod, (Migne 204 p. 95), wo statt 8 —v oft 8 v—
und statt 6'v— oft 6 —v gesetzt ist, und in den 136 Z.
zgn 8 v— vom J. 1223 bei Du Méril 1847 p. 277, unter
die etwa 14 7. mit Schlissen wie ruit, factum, inimicis ge-
mischt sind.

Vom Tonfall inperhalb der Zeilen,

Einige prosodische Higenthiimlichkeiten finden sich auch
in dieger Periode; so trennt Abaelard que Ofter von dem
vorangehenden Worte, 2 B, 8v— +4 7—+: ‘Dum Christus
finis ntrins | que complet sacramenta’ wnd betont demunach
iitrosqué; =o sind hen, sen und fhnliche bald ein- bald
zweisilbig; auch Schliisse, wie guid adhfie, néminé tenis,
ilongé, déimeéps, déindd, kann man rechtfertigen.

Abgesehen von den wenigen spiiter zn besprechenden
rythmischen Daktylen bestehen die Gedichte auch dieser
Periode nur avs trochiiischen und jambischen Reihen. Der
Taktwechsel herrscht auch in dieser Periode durchaus und
Gedichte von reinem Tonfall sind sehr selten, So findet
sich bei Mone 233 ein Gedicht von 40 Langzeilen
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Tw—a + T—w b, in dessen 40 Z. zu 7 v— nuor 1 Taki-
wechsel cor ménm ampléctere (Z. 15 corr. fateor auns A)
vorkommt, withrend die 40 jambischen Zeilen zu 7 —v alle
rein sind. In den Werken des Bernhard (Migne 184 p. 1519)
sind mit 296 rein gebauten Zeilen zu 8 — < 74 jambische
Zeilen zu 8 v — gemischt, von denen nur 5 Tw, haben. In
den 5 hiibsehen trochiiischen Strophen zu Tv—a 4+ 6v—b;
Tuv—t 4+ Tv—e + 6 —vd in Bur. 47 p. 136 ist keiv
Hiatos, kein Tw. zugelassen; ebenso sind die 8 trochiischen
Btrophen #n 4 X 8—va 4 83X Tu—b+ b—va in
Bur. 71 p. 41 rein von Hiatus uwnd Tw. Vgl noch Omer
No. 5. 10. 81. Noch auffallender ist es, wenn die jambischen
Reihen rein sind, wie in Bur. 122 p. 196 6 Langzeilen zu
7 —w 4 f v— ohne Hiatus und Tw.; dann Bur. 35 p. 120
(Str. 11) 4 solche Zeilen, wo ex fraudibus alternis (alterius
¢od) et ignominia zu bessern ist; bei Adam I, 48 Str.
1—11 kommen in 22 Langeeilen zn 8 v— 4 7—wv nur
3 Tw. in den Z, zu 8 v— und 2 in den Z. zu 7—v vor.
Besonders die kunstreich gebauten Sequenzen und Leiche
scheinen strenger gebaut zu sein; so scheint Bar. 81 p. 115
rein von Tw. und in der Sequenz Bur. 51 p. 59 (Bartsch
Bequenzen p. 242) findet sich in den ersten, jambisch ge-
bauten Strophen kein Tw. und auch sonst nor sehr wenig.
Doch in fast allen Gedichten aller Dichter ist Taktwechsel
sugelassen; in den troch. Reihen allerdings seltener als in
den jambischen,

Die trochiiischen Zeilen zu 8 —v zerfallen fast stets in
4—v + 4—v, wo Taktwechsel unmiiglich ist; aber anch
dann, wenn nach der 4, Silbe keine Panse ist, findet sich
sehr selten Taktwechsel. So bei Walther von Chat. VIIL, 15
Et éis non eéndescéndam; vgl. 73. 85 und X, 67, 73.; in
VIIL, 77 und X, 115 opfert er, wie Ofter dem Citat den
richtigen Rythmus ‘quia in labiis suis’. Am hiofigsten
noch findet sich der Taktwechsel (v—wvwv—wv—) in den
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troch. Biebensilbern, wenn es anch selten ist, dass wie bei
Adam II, 481 Btr. 2, 5 oder wie beim Archipoeta V Str. 16,
4 Zeilen mit Tw, sich unmittelbar folgen; sonst treffen
beim Archipoeta in No, VII 16 Tw. auf 66 Z., in IV 21 Tw.
auf 128 Z., in TX 15 anf 132, in X (Aestnans intrinsecus)
13 Tw anf 120 Z., und in V 26 Tw. anf 100 Z. Bei Wal-
ther v. Chat. treffen in No. II etwa 20 Tw. aaf 78 Z., in
No. I etwa 27 aof 96 Z. In Ganymed u. Hel. treffen 10 Tw.
anf 268 Z., in Jupiter und Danae 15 Tw. anf 108 Z., in
Phyllis und Flora (Bur. 65 p. 155) 38 Tw. anf 516 Z.
Die troch. Sechssilber 6 —v sind meistens rein. Takt-
weehsel (v —v v v} ist hiinfiger als in 8§ —«, aber seltener
als in 7 v—. 8o kommen in den 60 Z. zn 6 — v bei Abae-
lard Hymn. 60 und 61 nur 3 Tw. vor und in den 36 Z.
s 6 —v in Bur, 86 p. 4% pur 2 Tw. Bei Walther von
Chat, treffen in T 6 Tw. aof 66 Z., in I etwa 5 Tw. auf
48 Z., in Gan. u. Hel. 4 Tw. aof 265 Z, in Jup. v, Dan.
8 Tw.auf 108 Z., in Phyllis und Flora etwa 30 anf 316 %,
in den sapph. Strophen, in Zeitschr. £ d. Alt. 5 (1845)
p. 467, 4 Tw. aof 93 Z. Beim Archipoeta treffen wir eine
merkwiirdige Regel: von seinen 460 Z. zn 7 —v <4 6 —»
hat nur eine einzige V, 19, 1 com sancto Martino Tw., der
hisehst wahrscheinlich durch Umstellong zn euntfernen ist.
Es ist klar, wie wichtig dieses Merkmal ist zor Erkenntniss
dessen, was ansser den Gedichten des Gottinger Quaternio
etwa von dem Archipoeta gedichtet sein kimnte. G. Paris
bemerkt p. 19 von der Vagantenzeile (7 «— + 6—v)
‘dans le secomd hémistiche (féminin) les bons versificatenrs
ne font jamais des fautes (er meint diesen Taktwechsel);
celles qu'on trouve gi et |4 sont peditétre attribvables aux
manuserits, d'autant plus que toujours elles se redressent
par une simple renversion’. Die an und fiir sich richtige
Beobachtung ist in dieser allgemeinen Fassung entschieden
falsch; ich wenigstens habe ansser jemen Gedichten der
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Gottinger und Stabloer Handsehrift nur sehr wenige ge-
fonden, in welchen der gweite Theil der Vagantenzeile stets
von Taktwechsel frei ist.

Bei den jumbischen Reiben besteht noch immer grosse
Lust, die Zeile trochiiisch zu beginnen. So haben von den
72 Z. za 5 —v in Abaelard's Hymn. 48. 49 . 50 sicher
32 den Tonfall —vv v, von den 48 Z. in Hymn. 70—73
etwa 25. Die Zeilen zu 6 v — haben ebenfalls sehr oft den
Umlant —v v —w— statb v v v, 50 bei Adam ein Mal
6 unter 10 Z., des andern Mal 6 unter 18 Z.; in der Klage
des Oedipus (Zschr. XIX p. 90) sind 24 7. mit Tw. unter
84 Z.; beim Archipoeta 1 etwa 83 Tw. in 180 Z.

Wie in den Zeilen zu 7 —+ und 8 v— die Maglich-
keit des Taktwechsels eine doppelte ist —uvov—v_u und
—v—wvwv—uv, g0 tritt er hier anch hiufiger ein. Selten
ist ein Verhiiltniss wie bei Du Méril 1847 v. 125, wo anf
19 Z. 20 7—v nur 6 Tw. treffen; dagegen treffen ebenda
p- 255 51 Tw. auf 105 Z.; bei Abaelard im Hymn. 33—36
gar 36 Tw auf 40 Z. 20 7 —v. Wenn in den jambischen
Achtsilbern auch solche Hiufung von Tw. selten ist, wie
in Bur. 165 p. 228, wo auf 28 Z. 24 mit Tw. treffen, so
ist ihre Zahl doch stets betriichtlich; = B. treffen bei
Abaelard Hymn. 37 - 40 auf 88 Z. 89 mit Tw., bei Adam
I, 281 aof 52 Z. 29 mit Tw,, I p. 8 aof 56 Z. 28 mit Tw.
Withrend wir oben (8. 119) bei Bernhard die mit troch.
Achtsilbern gemischten jambischen Achtsilber fast rein
trafen, sind bei Petrns Vener., Migne 189 p. 1018, unter
56 troch. Achtsilber nur 16 jamb. Achtsilber ohne Tw.,
dagegen 48 mit Tw. gemischt In der um 1118 abgeschlos-
senen Polenchronik des sogenannten Martinns Gallus finden
sich in 120 Z, 20 8 —. 4+ Tw— in den Zeilen zu 8 —u
kein Tw., i8 dem Z. zu T v— nur 19, dagegen in 56 Z.
@ 8§ v— mnicht weniger als 31 mit Tw,

Man kbunte nun die Regel so formnliren wollen: der
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Ban der Zeilen sei in dieser Periode nicht viel anders als
in der fritheren; es seien eben bei troch. oder jamb. Schlnsse
die letzten 3 oder 4 Silben gebunden; die vorangehenden
Silben seinen von den Dichtern nur geziihlt worden; jedoch
habe im Allgemeinen Vorliebe fir trochiiischen Tonfall ge-
herrscht. Diese Hegel wiire unrichtig; denn es gibt Ge-
setze, welche die Dichter auch in der Stellung derjenigen
Silben beobachteten, welche den gebundenen vorangehen.

Minder wichtig ist jenes Gesetz, dass bei Takiwechsel
in troch, Sechs- nnd Siehensilbern, also beim Tonfall v —w,
w—uw und v—u, v_w._ die drei ersten Silben nicht ans
einem, sondern aus zwei Wiortern bestehen sollten. Denn
dieses Gesetz findet sich nur in sehr wenigen Gedichten
beobachtet. In Ganymed u. Hel, (268 Z.) finden sich in
den Z. zuo 7 v-. 10 Tw. und in den Z. zu 6 —v 4 Tw.;
nur 2 Z, zu 7 v — beginnen mit Natiram, die andern mit
Bi néscis ete. In den 140 Langzeilen zu 7o— 4 6—v
im Pantheon des Gotfried von Viterbo (Mon. Seript. XXII
p. 805) beginnen die 6 %, #za0 7 v — und die 5 Z. zn 6 —v,
in depen sich Tw. findet, stete mit v, —v = B, at sinel
egrotum, In den 108 Langzeilen zu 7 v — <4 6 —v von
Jupiter und Danae haben wohl 15 Z za 7 v— und 8 zn
6 —v Tw., allein keine einzige derselben beginnt mit einem
dreisilbigen Worte v—w,  In den 316 Langzeilen zu 7 v —
4+ 6 —v von Phyllis und Flora haben 353 Z. zn 7 v — und
40 zn 6 —v Tw., doch finden sich daronter nur folgende
dreisilbige Anfinge Dixisti de clérico, (Acantho), Secondum;
Neptunns und Aetatis.

Dagegen ist ein anderes Gesetz sebr wichtig: Man
kann Tansende von Versen durchlesen, bis man solehe Sechs-,
Sieben- und Achtsilber findet, wie:

Transgrédiar mirum oder In libiis tais
Congaiideant hidie oder Bed épulas régias.
Anditni méo ddbis oder Démine ldbia méa,
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d, h. es wird vermieden, drei- und mehrsilbige
Worter so in die Zeile zu stellen, dass deren
heide letzten Silben unbetont sind, also der Schluss
des Wortes einen reinen Daktylus bildet. Ueber den
Grund dieser Regel werde ich spiter handeln, hier zuniichst
fiber ihre Anwendung in den verschiedenen Zeilen.

Dass Niemand daran denke, es sei hier nur ein Spiel
des Zufalls, vergleiche man z. B. die in Hildeberts Ge-
dichten (Migne 171 p. 1339) gedruckte Lamentatio pecca-
tricis animae mit dem Gedichte vom Jahre 1128 bei Do
Méril 1847 p. 270. In den 420 Zeilen jenes Gedichtes
findet sich kein einziger reiver Daktylus, in den 144 Zeilen
dieses Gedichtes nicht weniger als 18, wobei solche, wie
opere pro nefario, nicht gezihlt sind.

In den troch. Sechssilbern findet sich der reine Dak-
tylus fusserst selten. Walther von Chat. hat ihu dreimal
sich gestattet

VII, 40 in déo Beélzebub transgrédiar mirum
und dem Citat zo Liebe in

V, 87 Caésarém si liberas erriribus siis,

diffisa est gratia in libiis tiis.

Unter den 93 sapphischen Zeilen in Zeitschr. f. d. Alt. &
(1845) p. 467 findet sich in Z. 93 esiriunt ninquam; am
anffallendsten ist jener einfachste aller Leiche Bur. 62 p. 153:
von den 12 Kurzzeilen zu 6 —v haben 9 Tw. ond von
diesen wieder 5 reinen Daktylus; aber das ganze Gedicht
ist donkel und der Eingang

Nos dfio béni sub dére tétro

Bint tibi téni sub edleri (seeleri cod.) métro.

Témpore sflis stant pécora rétro
lisst anf absichtliche Verdrehung des Rythmus schliessen,

Fiir die troeh. Siebensilber hat G. Paris dies Gesets
erkanot: p. 17 “Je ferai nne remarque, ¢'est yue la derniére
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syllabe d'un proparoxytonon, étant toujours compté comme
tonique, ne pent jamaia étre suivie d'une syllabe accentuée;
ainsi on pe tronvera jamais un proparoxytonon suivi d'un
disyllabe ou d'mn proparoxytonon trisyllabe. Je n'ai pas
rencontré d'exception a cette régle’ Die Beobachtung ist
fein ; allein schon in dem so beschriinkten Materiale, das
G. Paris studirt batte, hiitte er sichers Ausnahmen finden
kbonnen, In den etwa 260 Zeilem zu 7 v— des Abaelard
(Hymuus 56—59; planctus II—VI) findet sich kein reiner
Daktylus. In den vielen troch. Biebensilbern des Adam a 5.
Victore findet gich kein mit reinem Daktylus schliessendes
Wort; denn das, welches Bartsch Sequ. p. 188 da, wo er
von dieser Zeile spricht, mit den Worten anfiibrt ‘Ein sel-
tener Fall ist der, dass der Vers einsilbig beginnt und mit
einem dreisilbigen kretiseh betonten Worte fortgesetzt wird
Sed conditum gratia Adam 1, 11, 23" ist ganz regelmiissig
betont: Séd conditum gritin. Hierans ergibt sich, dass die
‘Prose attribuée & Adam’ IT, 456 nicht von ibm sein kann;
denn hier finden sich ansser 4 Hiatus folgende Sieben- und
Achtsilber
Congaddeant hidie Sed épulas régins
Panpéribus érogato Glédio Thémas sihditus.

In den vielen Hunderten von troch. Siebensilbern des
Archipoeta findet sich kein einziger rein daktylischer Wort-
schluss. Walther von Chat. bat auch diese Zeile nicht
immer sorgsam gebaut; so

IX, 50 quae singula tritinans; 52 hie igitor drtinm.

vgl. 1X, 103. 116. VI, 43. 67, VII, 63. In den 232 Zeilen
des Scheirer Hythmus (Zschr. £ d. Alt. 28, 176) findet sich
kein reiner Daktylus; also sind die Conjekturen (8, 1 Judex
inquiit bone und) 11, 1 Igndscier péterat nicht richtig.
Ueberbaupt muss man lange suchen, bis man Gedichte
findet, wie Omer No. 23, wo vater 42 Z. sich folgende 3
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finden: Dum fldscnlum tenera. Aut diligens equitem. Sed
réspice militem.

Die troch. Achtsilber sind meistens getheilt in 4 —-
4 4 _u, wo dann Taktwechsel iiberhaupt nicht vorkommen
kann. Doch auch da, wo jene Pause nicht beobachtet wird,
ist Taktwechsel sehr selten, und noch viel seltener finden
sich dann rein daktylische Wortschliisse, wie unter den 10
troch, Achtsilbern in Omer No. 28:

Ver pridiens in virore. Jam Véneris a caterva.
Sic révocal me Minerva. Hae igitur ratione.

Es ist aber, wie nachher bemerkt werden wird, anch mig-
lich, dass hier prodiéns, Véneris, révoedt, igitir betont
und so der rythmische Fehler zu einem einfachen Takt-
wechsel verwandelt wurde.

Der Bau der jambischen Zeilen ist fiberhaupt nachliis-
siger als der der troch, Zeilen; so findet sich rein daktyli-
scher Wortsehluss hier hiufiger, und Dichter, welche den-
selben in den troch. Reihen nicht zogelassen haben, haben
ibn wenigstens in ein oder der andern Art der jambischen
Reihen Ofter zugelassen,

Jambische Fiinfsilber (5 —v). Abaelard in Hymmus
48—50 hat uuter den 32 Zeilen mit dem Tonfall —v w—wv
nur folgende 2: Frontibus regnm und Fruitur vita, Da-
gegen treffen aof die viel geringere Zahl solcher Zeilen in
Hymn. 70—78 13 Z. und in Planct. 1 5 Z. mit rein dak-
tylischem Wortschlusse,

Die jambischen Hechssilber (6 « —) haben sehr oft den
Tonfall — « « — « — (vgl. oben 8. 121); dariiber, ob die drei
ersten Silben — < < durch ein einziges Wort gebildet werden
diirften, waren offenbar die Scholmeinungen getheilt. In
Abaelards 720 Z. zn 6 v— (Hymn, 10—28) finden sich
nur 4 Z. wie Comites éligunt. Sascipit héminem; in seinen
956 Zehnsilbern #zu 4 —« 4 6 »— (in Hymn. 1—9;
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90—32; 45—47. 51) findet sich nur der eine Gdnde virgo
virginom gléria. Adam hat weder in seinen zahlreichen Z.
zgu 6 «— mnoch in den ebenfalls zahlreichen Zehnsilbern zn
4 —« - 6 «— reinen Daktylus sich gestattet; 1, 181, wo
gich unter 48 Zehnsilbern folgende finden: Céeli prieest
hédie civibus und [nteresse ficiat gudiis, ist anch aus
anderen technischen Griinden verdichtig. Unter den 624 Z.
#n 6 «— des Petrns Vener. (Migne 189, 1012) fand ich
nur 4 mit reinem Daktylus, wie Rédditur saeculo. In den
80 7. zu 6 v— bei Bernbard (Migne 184 p. 1313) fand
ich keinen reinen Daktylus, in den 120 Zehnsilbern (ebenda
p. 1825) nur 2: Hadem gloria und Animae miserae. Ebenso
ist Bur, 76 p. 46 (70 Z.) frei davon; in Bur. 150 p. 57
(118 Z.) findet sich nur Thalamus sequitur und Fortiter
ilia. In den 84 Z. der Klage des Oedipus kommen drei vor.

Man meine aber nicht, der rein daktylische Wortschluss
sei in den jamb. Sechssilbern allgemein gemieden worden.
In Bur. 157 p. 223 findet er sich 7 Mal in 30 Z. Der
Archipoeta hat in T etwa 83 Zehnsilber mit dem Tonfall
—w—w, —ww, —v— und nnter diesen 14 der Art, wie Ubi
pilam laguitor véritas. Auch in der Apokalypse des Wal-
ther kommt er sehr oft vor: so 8 Mal in den 110 ersten
Zeilen. Auf die 50 Zeilen zu 6 v — in Omer 22 treffen
nicht weniger als 14 7. mit rein daktylischem Worte.

In den jambischen Sieben- und Achtsilbern kann bei
Taktwechsel rein daktylischer Wortschluss an 2 Stellen ein-

treten:
Léncea régis cteli, Bic mors néminem liedit,

Laerimis flénda sédulis. Et nequitiae vindicem.
Hicher ist hier der daktylische Wortschloss in dem Falle,
duss das Wort im Anfange der Zeile steht, nur wenn ein
zweisilbiges Wort ihm folgt. Folgt dagegen ein viersil-
biges oder ein éin- und dreisilbiges Wort, so kann man an-
nehmen, dass das daktylische Wort hier, wie sonst immer,
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anf der letzten Silbe einen zweiten Ton habe, also zu be-
tonen sei:

Glddiis reniténtes. Hroit ab inférnis.

Morittie pro iustitia. Moénachis simulitns est.
Doch gibt es Dichter, welche auch diese letztere, eweifel-
hafte Betonung vermieden haben.

In den jambischen Siebensilbern sind reine Daktylen
sehr selten, Unter den 38 jamb. Siebensilbern mit Tw. bei
Abaelard (Hymn, 33—36) sind vier unsichere daktylische
Wortschliisse, wie Olenm de taberna nnd die beiden sicheren
Filios illa data und Gratise tenet tipum. In den 105 Z.
gn 7—v bei Da Méril 1847 p. 2565 sind 51 Z. mit Tw.
ond daronber 3 g0 —e v, —u, —w, l20 — v, —w v, —w,
In dem rohen Leiche Bur. 35 p. 119 sind unter etwa 12 7,
mit Tw. Féminae ifneto mdri ond Psillere virgo pridem.

Die Zeilen zu 8 » — sind viel hiinfiger alsdiezn 7 —v 5
50 lassen sich aoch mehr Fille von rein daktylischem Wort-
schluss in ihnen nachweisen. Ausser in dem oben (8. 123)
angefithrten Gedichte von 1128 finden sich im Prolog der
Polenchronik des sogenannten Martinus Gallos unter 31
Achtsilbern mit Taktwechsel 9 mit fehlerbaftem Rythmns,
withrend er in den 120 Z. zn 8 —v < 7 v— nur éinmal
(IT1, 11 resistere pdtuit) sich findet. Dieses Beispiel zeigt,
wie die verschiedenen Zeilen verschieden bebandelt wurden.
Dagegen findet sich in dem 90 Z. #u 8 = — bei Bernhard
Migne 184 p. 1315 kein reiner Daktylus, in den 192 ebenda
8. 1517 nor 2; in den etwa 360 Z. gu 8 ~— bei Abaelard
nur Angelus fulem pduperi; in etwa 460 Zeilen hei Adam
nur Vindicent mémbra méritis,

Demmach hat reinen daktylischen Wortschluss Adam
von 8. Victor durchans gemieden, der Archipoeta in 7 »—
und 6 —« gemieden, dagegen in 4 —v 4 6 v — oft zuge-
lassen; Walther von Chat. in 7 «— ond 6 — v einige Male
und in 6 «— oft zugelassen; Abaelard in 6 — -, 7 «—, in
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6 ~— und 8 v — gemieden, in 7 —~ und oft in 5 —~ zu-
gelassen., ')

Schon aus dem Bestehen dieses Gesetzes von der Ver-
meidong rein dakiylischen Wortschlusses ergibt sich zur
Genfige, dass die Silben, welche den durch Zeilenschluss ge-
bundenen Silben vorangehen, nicht bloss geziihlt werden.
Dusselbe beweist die Deobachtung eines anderen Gesetzes,

Ueber die Betonung der einsilbigen Wirter he-
merkt G. Paris p. 15 ‘Il faut y njonter le traitement, natu-
rellement assez arbitraire, des monosyllabes: ils ont ou
n'ont pas I'accent, & la volonté du poéte, nniguement astreint
& ne pas violer l'accent oratoire.” Freilich erhebt er (p. 15
u. 20) Einsprache gegen Verse, wie ‘Post déum spes sin-
guldris. Stmma laus filio' und, wihrend er das Znsammen-
gtossen von 2 betonten Silben in der Zeile sonst zurfick-
weist, bemerkt er: Denx toniques l'une prés de l'autre
‘Bamma lads filie'; ear de regarder ‘lans’ comme atonon, il
n'y a pas d'apparence In Wahrheit beobachten die Dichter
im Gebrauch der einsilbigen Wiorter bestimmte Regeln.
Wenn zwischen 2 betonten Silben nor éine anbetonte steht,
so kann jedes Wort diese unbetonte bilden; s=ogar solche
Verse wie Et lex périt pér te sind nicht selten, ja sogar Si
sacérdos it plebs ést findet sich bei Walther von Chat. I,
102; Hinfungen finden sich, wie beim Archipoeta

IV, 1,4 Non est in me férsitan, id quod dé me séntis
IV, 28, 2 In te non est maeola, non est in te dilos.

Wenn dagegen bei Taktwechsel zwei unbetonte Silben sich
unmittelbar folgen und die zweite unbetonte Silbe durch
ein einzelnes Wort gebildet wird, so darf dies nur ein
Hilfswort der Sprache sein, Pronomen, Adverb, Priposition,

1) Das Vorkommen dact. Wortschlusses in der friheren Periode
habe ich nicht wntersucht. EKeiner kommt vor in den 248 %, zn B —
fiber den b, BEmmeran nus Olat. monach, 14436 (Dimmler im N, Archiv

e i wie
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Conjunktion, Hilfszeitwort (aunch fit); schwere einsilbige
Wirter sind dagegen an dieser Stelle verhoten. Ausnahmen
sind bei den dentschen Dichtern sehr selten, bei den fran-
zbsischen finden sich mehr und besonders, wie es scheint,
bei den fritheren. Im Archipoeta fand ich nur die Zeile IX,
17, 3 Urbs bina Aos firbinm; in den umfangreichen Ge-
dichten mit mehr oder weniger Taktwechsel, wie in dem
Beheirer Rythmus, Ganymed und Helena, Jupiter und Danae,
Phyllis und Flora und anderen, fand ich niemals ein Wort
wie rex in der 2, unbetonten Silbe, Dagegen finden sich
welche, aber immerhin sehr wenige, bei Abaelard, Adam,
Walther von Chat. und dhnlichen, So fand ich bei Abae-
lard etwa 11 Zeilen zu 8 « — der Art ‘Qudrta lux décorat,
den Zehnsilber Sed ndmini | tio da glériam, 8 Z 20 8 w—
wie In quo siimma stat dperum, den Siebensilber Illita
mors dggregat, und die Pinfsilber Sdlve erux sincta. Atque
stant ritae. Bei Adam findet sich diese Unregelmiissigheit
am hiunfigsten in Z. w8 v—, wie Quéd laudire mens dp-
probat (etwa 8); in den selteneren jamb. Bechssilbern fand
ich Mira vis fidei; in den jamb. Siebensilbern Phier lux
sémpitérna. Der Fiinfsilber Sdlve ernx drbor ist dorch die
Formel *salve erox’ wveranlasst, ebenso der Siebensilber *Sunt
fides spes caritas’ (I, 169); vgl. Hildebert (Migne 171 p. 1411),
wo gich in 203 Z. nur die eive findet Da fidem spem chiri-
tibern, Bei Walther von Chat. kann man sich anf die Ans-
gabe wenig verlassen; steht in dieser z. B. II, 18 Nam {ste
grex héminum, so haben Handschriften grex ipse; doch
anch so finden sich nuor wenige Fehler der Art, wie 1, 25
Die pipa die pontifex, und in IV Sdper ius irium. Vérnat
vi pripria; in Déns seit néscio hat Walther wieder, wie
iifter, dem Citat den guten Vershau geopfert. In den Ge-

VII, 605) saee. XI; (jo ein Drittheil bat zweisilbigon Reim, sweisill,
Agsonanz oder einsilb. Heim).

]
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dichten von 8t Omer finden sich in No. 22 und 80 vier
Sechssilber der Art Hiusit lex inguinis, in 83 Nee timen
red dlia, in 16 Niinguam fuit rex Anglige, und so findet
sich dieser Fehler noch mehrfach in Gedichten franzdsischen
Ursprungs; so sind bei Hildebert {Migne 171 p. 1539) in
490 Z. zu 8 « — spes, rex, da und lis als zweite unbetonte
Silbe gebrancht ; ebenda (p. 1432) findet sieh unter 138 %
Pirdtae vis fmportina, wo wie Ofter der Dichter licber vis
als zweite nnbetonte Silbe gebrauchte, als dass er durch die
Umstellung Vis piritae impirtina einen Hiatus in die Zeile
gebracht hiitte, Bei Bernhard (Migne 184 p. 1317) finden
sich unter 192 Zeilen zu 8 « — sogar folgende 5: Quindo
cor nistrum visitas, Tibi laus hénor niminis. Véni véni
rex Gptime. In quo wéa mens déficit. Réx virtitum rex
glorine; allein diese Ausnahmen erschilitern nicht die Regel,
die in vielen Tavsenden von Versen, wo sich so oft Gelegen-
heit zar Verletzung geboten hiitte, stets beobachtet 1st.
Die bisher dargelegten Gesetze iiber die Anwendung
des Taktwechsels fiberhaupt und im Besonderen iiber die
Vermeidung des daktylischen Wortschlusses in den meisten
Zeilenarten und seine Zulussung in einigen wenigen, sowie
iber die Nichtverwendung der schweren einsilbigen Worter
in der letsten Silbe des Daktylus haben, nach meiner An-
sicht wenigstens, ihren einfachen und verntinftigen Grund.
Wohlklang ist anch in den rythmischen Gedichten das
hischste Ziel. In den jambischen und trochilischen Heihen,
d. h. im einfachen Wechsel der betonten und unbetonten
Silben, braneht es uicht viel Vorsicht. Dagegen braucht es
derselben beim Taltwechsel, d. h. beim Einteitt daktylischen
Tonfalles oder der unmittelbaren Aufeinanderfolge von 2 un-
betonten Silben. Da die erste unbetonte Silbe immer mit
der vorausgehenden betonten zusammenfiillt, so handelt es
sich um die zweite. Hier sind nun, abgeschen natiirlich
von vielsilbigen Wiortern, wie ‘solom imperatorem’; deren
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Betonung umsicher ist, drei Fiille méglich: 1) die zweite un-
betonte Silbe gehiirt znm nichsten Worte, 2) sie wird durch
ein eingelnes Wort gebildet, 3) sie bildet mit den vorans-
gehenden Silben éin Wort. Im 1) Falle, also in Versen, wie
Secindo reddrguor. Et vineil tacéndo,
gleitet die Stimme leicht fiber die beiden unbetonten Silben
dahin., Ebenso, wenn 2) die 2. unbetonte SBilbe durch ein
einzelnes Wort und zwar durch ein Hilfsworl der Sprache,
dureh Pronomen, Conjunktion, Praeposition, Hilfszeitwort
und Aehnliches gebildet ist, wie in
Jeiinant et dbstinent. Sémper et dndigue.
Jagalitur in préelio.

Wird dieselbe aber durch ein einsilbiges Substantiv oder ein
Verbum gebildet, so entsteht eine Stockung; denn in Zeilen, wie
Urbs béna flos drbiim, Nilla spes érit éxitus.

Da fidem ‘spem chirititem,

hiilt die Zunge an den Wirtern flos, spes, spem an, wiih-
rend sie zu der unmittelbar folgenden betonten Silbe eilen
sollte. Daher sind solche Zeilen fehlerhaft und wurden ge-
mieden. Die 3) Moglichkeit ist, dass die nubetonte Silbe
mit den vorausgehenden éin Wort bildet, wobei also dak-
tylischer Wortschluss entsteht., In Zeilen, wie

Transgrédiar marom. In lébiis this.

Congdndeant hédie, Sed dpulas régias.

Auditui méo ddbis. Et nequitiae vindicem.

Léncea régis edeli
schnappt nach dem reinen Daktylus die Stimme ab, und der
Floss des Rythmus wird unterbrochen; dazn kommt, dass
in den meisten Fillen die Zeile so zerrissen wird, dass dem
Daktylus eine einzelne Silbe vorangeht; desshalb ist der
rein daktylische Wortschluss besonders selten in den Zeilen
zi 66—+« und zu 7 - —.

Anders geartet wird der Tonfall in den Reilen zu
55—« und 6 «—. In Friitor vita, Virginom flére entstehen
0w



— 132 —

statt einer Zeile zwei Versstiicke, die gut zu einander und
in den Verlauf der Zeilen passen. Die Hechssilber Virginum
gléria, Hodie civibus zerfallen in zwei gleiche Theile, welche
zu einander passen und im Verein mit andern Zeilen nicht
stiren. Diese Theilung ist so natiirlich, dass, wie wir spiiter
sehen werden, die jambischen Sechssilber tfter so zerlegt
und anch noch gereimt werden, z. B, Resonet consonet, Méa
lux, méa dux. Hierin liegt vielleicht der Grund, warum
Abaelard gerade in diesen Sechssilbern oft sich Worter wie
sol Inx pax fons erlaubt, wo sonst eine Kiirze steht, = B.

Caivs pax iagis est. Fides spis illa sunt.

Aber jedenfalls ist dies der Grund, wesshalb selbst Dichter,
welche sonst den rein daktylischen Wortschluss vermieden
haben, ihm gerade im jambischen SBechssilber =zugelassen
baben, und wesshalb derselbe sich iiberhanpt bei dieser
Zeilenart =0 oft findet,

Demnach ist es?) gleichgiltig, ob die Zeilen mit einem
Jambus oder einem Trochiing anheben, ob der Tonfall im
Verlanf der Zeile jumbisch oder trochiiseh ist, auch gleich-
giltig, wie viel betonte und unbetonte Silben die Zeile wihlt;
dagegen miissen die entsprechenden Zeilen gleiche Anzahl
von Silben und gleichen Schlnss haben, und der Zeilenschlnss
sammt den vorangehenden Silben muss, unter Beobachtung
der oben dargelegten Gesetze, wohlklingenden rythmischen
Floss haben,

Dies Gesetz widerspricht allerdings unserm jetzigen
deutschen Versbau, der genane Beobachtung des Schema's
verlangt, d. h. dass die entsprechenden Zeilen anch den
gleichen trochiischen oder jambischen Anfang und den

1) d. b in allen einfacheren Zeilenverbindungen; denn in den sehr
kunstvollen Strophenformen, in welchen die verschisdensten Kurzzeilen
rusch nbwechseln, wird zar scharfon Charakterisirung der einzelnen Zeilen
ins Bchema meistens beobachtet,
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gleichen troch. oder jamb. Tonfall der ganzen Zeile haben.
Dagegen wundere ich mich, dass . Paris den Taktwechsel
licence oder faute (p. 19) nennen konnte. Denn dieser Baun
der lateinischen Rythmen, wornach bei gleicher Bilbenzahl
ond gleichem Schlnsse der Tonfall der ganzen Zeile nicht
nach der Schablone regelmissig, aber nach bestimmten Ge-
setzen wohlklingend gebaut wird, ist Ja das Ideal, dem dia
romanischen und englischen Dichter nachstreben milssen.
Man miiht sich in neuester Zeit, z. B, in den franzisischen
Gedichten, besonders in den Alexandrinern feine Gesetze des
Baunes nachznweisen: ob mit Recht, kann ich nicht beur-
theilen; mber das ist sicher, dass die Dichter der Inteinischen
Rythmen des XII, und XIIL. Jahrhunderts solehe, ganz feste
(resetze sich geschaffen hatten. Ieh hin anch der Ueber-
geugung, dass diese Dichter den Taktwechsel nicht ans Be-
quemlichkeit, sondern aus einem andern guten Grrunde an-
gewendet haben. Fast alle Kurzzeilen sind in diesen Jahr-
hunderten mit Reim nnd zwar mit dem vollklingenden zwei-
silbigen belegt; wenn nun der Tonfall aller Kurzzeilen regel-
miissig der gleiche ist, so ist Eintonigkeit unvermeidlich.
Wie der rythmische Floss der Silben den Wohlklang wahrt,
so wehrt der Taktwechsel die Einttnigkeit ab, bringt Ab-
weehslung und Mannichfaltigheit in die Reihen der sonst
regelmiissig abwechseluden betonten und unbetonten Silben
und gibt dem Dichter wie dem Deklamator die Maglichkeit,
die Darstellang plastischer zu machen, wozu den griech. und
roem, Dichtern die Elisionen und die Ersetzung von 1 Linge
durch 2 Kirzen zu Gebot gestanden waren. Der jetzige
dentsche Versban wird oft eintonig und klappernd genannt;
die romanischen und englischen Dichter haben dieselbe
Freiheit der Rythmenwahl, wie die lateinischen Dichter des
Mittelalters: sie haben es zwar nicht, wie jeme, zu bestimm-
ten Giesetzen fiber den Taktwechsel gebracht; aber auch so,
wo sie in diesem Ponkte nor ihrem Geschmacke iiberlassen
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gind, befinden sie sich wohl bei jener Freiheit. Damit man
den Klung soleher Verse auch im Deutschen erproben kinne,
bat ich meinen Freund Ludwig Laistner einige Verse des
Ludus de Antichristo mit Beobachtung wenigstens der zahl-
reichen Taktwechszel des Originals zo iibersetzen, Ludus V.
B20—348:

Wort, dem Vater  gléich an gii'ttlichem Wiésen,

Hat Ménschenirt in der Mdgd sich erlésen:

Gott verbleibend, den Léib des Thds empfing es,

Goft noch immer, din ins Zéitliche ging es.

Nicht nach Weltlanfs  {mmer gléichem Geschehen

Vollzbg sich dis: von GOttt war és versehen.

Christus machte Gnsre Schwdchheit sich eigen,

In den Schwachen sich mi'chtig 26 erzeigen.

Juden durften  ihn séhen in niedrer Hiille,

Die night ahnend  der Gidttheit Lébensfiille

Keinen Glanben  dem Wort, den Zéichen schenkten,

An das Kreuz ithn  dinter Pildtus henkten.

Der dem Tode  stérbend die Krift genommen,

Aus der Holle  erli'set hit die Frommen —

Auferstanden {5t er, stdrb nicht in Wahrheit,

Herrseht ohn Ende, wird kémmen bdld voll Klarheit,

In Fénersglit  das Wéltgericht vollstrecken,

Allesamt uns  im Fléische duferwecken,

Verwérfend  und Auserwithlte seheiden,

Bise strafen, OHite mit Licht belkleiden.

Yom Hiatua.

Das Zusnmmenstossen eines Vokals im  Ausliot mit
einem Vokal im Anlant des folgenden Wortes wurde aunch
in dieser Periode als unsehiin betrachtet und desshalb ver-
mieden, nud zwar weit mehr als in der fritheren. Die meisten
Dichter huben aveh den Hiatus zwischen den Halbzeilen (h)
vermieden. Selten ist es allerdings, dass bei einem Dichter
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sich gar kein Hiatus findet, wie in den Gedichten des Areli-
poeta (abgesehen natiirlich von dem Citat ‘Tu autem’ in I,
4, 4), der sogar in den Zeilen 7« —a + 7v—b.den Hiatos
swischen den Halbzeilen vermeidet. Demnpach lautet die
bekannte Zeile: Meum est propositum | in taberna mori, 5o
grosse Verbreitung auch das natiirlichere Mihi est prop.
gewonnen hat. Bei Abaelard und Adam trifft oft auf 100
Zeilen én Hintos; auch bei Walfther von Chat. sind sie
selten, so seblecht auch die Ueberlieferung ist. So ist No, I
frei; 1T nur 78 Et férre prae dliis. 11l nor in 44. 55. Th.
IV Apokalypse etwa 7 h und 10 (h). Vin 45 und in dem
Citat BS. VI 3. 18 ¥VIL 118 (k). VHI 0. 22 25, (72.
77. 78. Citate) 104, IX, 2. 26. 95. 121. 154, 162. in 54 (h).
X 5 h und 3 (h). Tun den 121 Zeilen bei Bernhard (Migne
184 p. 1315) ist déin h; in den 140 Zeilen des Gotfried
von Viterbo (Pantheon, Mon. Script. XXII p. 303) 4 h vor
est, 1 h vor Yin" und 1 (h). In den 56 Z. z0n 8 w— und
den 126 Z. zu 8—v 4 Tw— der um 1118 beendeten
Polenchronik des Martinns Gallus findet sich kein h. In
den 208 Z. wn 8 —o bei Hildebert (Migne 171 p. 1411)
stehen auns rhetorischem Gronde 6 b pach Ta und Te und
in Quanti illi tantus iste; sonst findet sich nur Dans unsiae
anitatem und Alpha et 2. In den 316 Zeilen von Phylhs
and Flora stehen 2 h nach de und 4 (h). In den 268
Zeilen von Ganymed und Helena 4 h vor est und 4 andere,
dann 1 (h). Die 108 Zeilen von Jupiter und Danae sind
frei vou h wie (h). lm Seheirer Rythmus (232 Z.) steht
(h) Btr. 12, 4. 24, 3. 31, 4. 87, 3; h scheint nicht vorzu-
kommen, da 28, 2 upsicher und 48, 1 falsch ist. Und
welehe Gedichte man anch untersucht, stets ist der Hiatus
pur sparsam zugelassen; so in dem roken, nur Silben ziih-
lenden Gedichte bei Du Méril 1847 p. 270 nor 5 Mal in
144 Zeilen zn 8 v —. Ieh will zum Beweise einige Partien
der bunten Sammlung der Carming Baraga durchgehen:
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No. 2 p. 2 kein h, ebenso kein h in 3 p. 8, 10 p. 8, 12
p. 10, 15 p. 12 (nor 2, 7), 16 p. 13, in dem rohen Ge-
dichte 1T p. 14 nur 5 h; 18 p. 16 (nur 21, 2; nicht 11, 6}
o. 5 £ In No. 34 p. 118 sind die Heime mnoch unrein,
doch mor 1 (h); in den griseren Leichen sind zwischen
den Zeilen manche (h), doch innerhalb der Zeilen wenige h:
g0 in dem rohen 35 p. 119 5 h; 86 p. 121 3 h (5 h) und in
der Nachahmung 174 p. 233 8 b, 1 (h): 38 p. 125 1 (h);
40 p. 129 kein by 41, 42, 43 kein h; 456 p. 1356 u. 275
1 h; 46 p. 186 kein h u. s £

Ich glanbe, aus diesen und den obigen (5. 63) Bei-
gpielen ergibt sich die Gewissheit, dass der Hiatus den
Dichtern lateinischer Rythmen aller Zeiten fiir unschtn galt
und dass, wenn auch romanische und germanische Dichter
den Hiatns vermieden haben, dies dem FEinflusse der latei-
nischen Hythmik znzuschreiben ist.

Von dem Reime.

Ein Haoptmerkmal der Rythmen dieser Periode ist der
reine zweisilbige Reim, welcher gleiche Vokale in den beiden
letzten Silben und gleiche Consonanten am Anfang und
Sehluss der letzten Silbe verlangt:

iterat: superat, doloris: amoris.

Aber auch in dieser Peviode finden sich noch viele Ge-
dichte mit unreinen Reimen: es sind nur die Vokale der
letzten Silbe gleich, die Schlussconsonanten ungleich (ein-
silbige Assonanz, selten) in sommis: edocti, oder es sind die
Vokale der beiden letzten Silben gleich, fast stets mit
gleichen Schlussconsonanten der letzten Silbe (zweisilbige
Assonanz) prophetica: irrita, oder es sind nur die Vokale
(nnd der schliessende Consonant) der letzten Silbe gleich
(einsilbiger Heim) animas: recreas. Solche unreinen Reime
finden sich zu jeder Zeit in kunstlosen, besonders in histo-




g =

rischen (edichten; so z B. in dem Kreozlied von 1146
Bur, 22 p. 24 ecinsilbige Reime meistens mit Ass, in der
vorletzten Silbe, und in den 136 Z. zn 8 v— vom Jahre
1223 bei Du Méril 1847 p. 277 unter vielen reinen zwei-
silbigen Reimen anch einsilbige, wie lectnlo: proglio, tradi-
dit: profuit, scandalis: piaculis. In der ersten Hilfte des
XI1. Jahrhunderts haben aber selbst sehr formenfeste Dichter
noch unvollstindigen oder nnreinen Reim. So bat Abaelard
hie und da nor Assonanz der letzten Silbe, weitaus in den
meisten Fiillen Reim der letzten Silbe mit hinfiger Assonanz
der vorletzten, und weniger hiiufig reinen Reim der beiden
letzten Silben; demnach kann der Hymnus ‘Mittit ad vir-
ginem' (Daniel II, 59; Migne 178 p. 1815; Dn Méril 1847
p. 423), wenn er auch sowohl von Hiatus als von rein
daktylischem Wortschlosse frei ist, nicht von Abaelard sein,
da er nur zweisilbige Reime hat. Bartsch (Sequenzen 5. 228)
hat noch bei Adam a. 5. Victore und bei anderen Franzosen
eine Reihe unreiner oder unvollstindiger Reime nachge-
wiesen (doch kann ich solehe einsilbige Reime wie 11, 157
Adam nicht zuntranen); allein anch in den miihsam gereim-
ten Gedichten des Radewin {um 1140) findet sich oft noch
Verschiedenheit der Consonanten, welche die beiden letzten
dilben tremnen. Wenn wir nun in vielen kleineren und
grisseren Gedichten der Carmina Burana (z. B. No. 6 p. 5,
53 p. 147, 66 p. 147, 104 p. 182, 121 p. 195, 156 p. 220
und 72 p. 42, 35 p. 119, 89 p. 172, 141 p. 212, 143 p. 214)
noch nnvollstindige wnd onreine Reime finden, brauchen
wir dieselben desshalb nicht vor dem XII. Jahrhundert an-
Zusetzen,

Doch der reine zweisilbige Reim hatte schon gegen
Ende des XI. Jahrhunderts, wo der Beim mit besonderem
Eifer geptlegt wurde (siehe 2. 67) und zum gesetzmiszsigen
Bestandtheil wenigstens der rythmischen Gedichte sich ans-
bildete, mehrfach Anwendung gefunden, L. Gautier (Les
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Epop. Frang, I, 1878, p. 331) meint, der veine zweisi'bige
Reim sei im Anfange des XI. Jahrhunderts in Deutschlund,
wenn nicht erfunden, so doch besonders ausgebildet worden
und dann um 1080 nach Fravkreich gelangt, und fihrt
einige kurze Gedichte aus Todtenrollen oder Grabinsehriften
(besonders ans Simons Gesta abbatum 8. Bertini in Mon.
Gierm. Seript, XIII p. 639 § Hex. von 1065 %, p. 643 6 Hex,
von 1095) um 1090 un, die reine sweisilbige Reime haben.
Wenn ich anch oben (3. 67) glaube nachgewiesen zu haben,
dass der zweisilbige Reim viel dilter ist und schon von den
Galliern oder Tren ansgebildet, dann in den viichsten Jahr-
handerten, zwar bekannt aber micht bevorzugt, im Stillen
fortlebte, bis er endlich #n einer htheren Rolle wieder her-
vorgeholt wurde, so stimmen doch mit der von Gautier an-
gosetzten Zeit noch andere Fille Dammler hat im Neuen
Archiv 1 p. 180 30 Hexameter mit reinem zweisilbigen
Reim (nur 1 Mal minus: idus) von 1095 verdffentlicht und
8. 184 17 Hexameter derselben Art (nicht nur mit leoni-
nischem, sondern aunch mit Endreim) aus den ersten Jahren
nach 1100. Doch sind dieses nur kurze Gedichte und mir
ist es sehr unwahrscheinlich, dass die 300 leominischen
Hexameter mit reinem gweisilbigem Reim (pur 44 potest:
obest; 297 signa: Covinna), weleche Dilmmler (Zeitschr. f.
deutsches Alt. 14 p. 245) aus einer Handschrift in Ivrea
hat druocken lassen, schon nm 1075 entstanden seien; die
historische Anspielung ist vielleicht anders zu denten als
Diimmler sie gedentet hat. Noch weniger kann der be-
rithmte Hymmus Veni sancte spiritns, 10 Str. zu 3 Z. (aab)
mit nur & Taktwechseln, keinem h uwd reinen zweisilbigen
Reimen schon zor Zeit des Ednigs Robert von Frankreich
entstanden sein, Dagegen finden wir im Anfange des XII.
Jahrhunderts schon Gfter die reinen Reime, So in den
¢. 200 Zeilen in der Chronik des sogenannten Martinus
(3allus, die nm 1118 abgeschlossen wurde, Und efwas spiter
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gind in den grossen Rythmen des Petrus Vener. die reinen
Reime gehiinft, wiihvend in dem daktylischen Hymuus auf
Maria Magd. die Reime oft unrein sind . B. Péndere qud
acelerin gravidds | éxomerdns levet dd superés, Auffallend
ist anch in dieser Beziehung wie Reiner von Littich noch
am 1180 (Migue 204 p. 79) gedichtet hat, Der rythmische
Prolog zu dem Gedicht ‘de Conflictn’ hat reine Reime, die
Hexameter des Gedichtes selbst haben entweder keinen oder
einsilbigen Reim ; das Gedicht fiber die Religuien des h. Lau-
rentius hat im Prolog Candati und im eigentlichen Gedicht
Leonini mit reinem Reim, ebenso die rythmische Orafio an
denselben; dagegen das rythmische Officium de 8, Spiritn
wieder einsilbigen Reim, Wir kinnen diese Thatsachen
dahin zusimmenfassen, dass in der ersten Hilfte des XIL
Jahrhunderts auch kunstreiche Dichter sich moch des ein-
silbigen Reimes bedienten; dass num 1150 der reine zwei-
silbige zwar zur unbedingten Herrschaft gekommen war,
aber doch noch manche Dichter, denen sehr wenig an der
Form lag, sich des verdriingten einsilbigen oder unreinen
zweisilbigen bedienten, Nehen dem zweisilbigen findet sich
in manchen Gedichten anch dreisilbiger so oft, dass er
gewiss beabsichtigt ist. Von den 21 Strophen der Klage
des Oedipus haben 9 dreisilbigen Reim in allen 4 Zeilen
(enio, enuni, erie, ilia, aria, ilii, itio, erni, abilis), 6 drei-
silbigen Reim in je 2 oder 4 Zeilen (emina: umina, oculus:
umulus, enuit: ebuit, erminis: iminis, abula: ecula, omni:
acui); eine andere BSpielart zeigt Mone No. 447, wo die
Vokale der drei letzten Silben gleich, die Consonanten un-
gleich sind, fulgida: eulmina, endida: errima, hodie: gloriae
(filivm ¢ loeiferum), angelos: angelos, merita : femina, emio
epio, omuia: gloria, virginum: filinm, eperat: praebeat,
issime: virgine, abili: flamini,

Es ist verboten, duss dosselbe Word in der niichsten
ZLeile wieder den Reim bildet. Doch kiinnen rhetorische
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Griinde dies verlangen, wie bei Hildebert {Migne 171
p. 1484):
Sine motu sine loco Motum praches praeces loco;

und so findet sich diese Reimart besonders oft (8 Mal) in
dem Gedicht bei Hildebert (p. 1411).

Ueher die von einsilbigen oder von metrisch betonten
Wartern gebildeten Reime wie pdscor: vis cor, apérte:
supér te, habe ich oben beim Zeilenschlusse gehandelt
(8. 118). Falsche Reime werden nicht nur von nachlissigen
Dichtern gesetzt, welche Zeilen mit jamb. und troch, Reime
mischen, wie Reiner Leod.

Tha me libriecnm Viveré pudicum,

sondern anch mit Usberlegung als Kiinstelei; so Bur. 43
133 Btr. 8

0 quam dileia  Sunt haee gdudia
Veneris forts sont pia.

Ergo prépera Ad haee minera
Carent laude dona séra.

Ebenso in No. 57 p. 149 und 275 8 Stiicke der Art ‘Quéam |
lineam | Jam pudoris tangere. Auf denselben Fall bei Adam
Il, 297 (grini: Gethsémani, gyrom: mértyrom, fréti: pér-
peti, cibus: volatilibus) hat Bartsch (Sequ. 8. 186) auf-
merksam gemacht; doch Adam I, 135 ‘Duleis ardor, ros
divine, Bonitatis germine Eadem substantia’ ist wohl genn-
inse zu schreiben. Noch Johannes Anghcnﬂ (p. 68 Zarncke ;
siehe oben 8. 112) schreibt hieriiber ‘Annominatio pumt
similia principia et correptionem et productionem attendit
ut hic:

Nos trans mundi miria  ducas, o Maria

Deviis per dvia nobis esto via.

Diese Arten des Reimes sind aber nuor seltene Aus-
nahmen. Die Fiille der gewihnlichen, reinen Reime ist in




— 141 =

dieser Periode eine ausserordentlich grosse, da fast alle Karz-
zeilen mit Reim belegt werden. Der gleiche Reim bindet
nicht nur Paare von Zeilen, sondern durch die Auflsung
der Langzeilen in Kurzzeilen ist der gekreuzte und dann
wiederom auf die mannichfachste Art verschlungene Heim
herbeigefiihrt worden. So wurde aus dem Paar 8 —v -
Ju—gund §—v 4 7ov—c zuniichst 8 —vb+ 7 v—¢
und 8§ —w b -+ 7 v—e¢, daraus wieder 4 —va 4 4—va
+ Tu—cund 4—vb + 4—vb 4 Tv—e und mif
Variationen 4 —va 4+ 4 —va + Tv—¢, 4—va
4—va -+ Tu—c oder 4 —va + 4—vb 4 Tu—g,
4—va 4+ 4—vb 4 Tv—e, jasogar mit Unregelmissig-
keit Bur. 6 p. 5 fringit trdnsit | velut umbra | quae non
est corporea, wo der gwiefache Heim in der ersten den
Schinssreim der zweiten Zeile ersetzt. Auch die aus gleichen
Zeilen bestehenden Gedichte werden darch den Reim zu
Strophen gegliedert, indem derselbe die gleichen Zeilen
durch verschiedenartigen Reim anf das bunteste verschlingt.
S0 haben bei Bernhard (Migne 154 p.1315) die je 11 jam-
bischen Achtsilber der 1. 3. und 5. Strophe die Reimstel-
long ababbbaab, ab, die der 2. und 4. Strophe die Reim-
stelling babaaabba, ab, wobel alle a durch eris, alle b
durch ia gebildet werden; die je 10 jamb. Achtsilber der
folgenden 5 Strophen haben die Reimstellung soscossoo,
on wobei alle 5 durch itas, alle o durch io gebildet werden
(in Btr, 6 ist *Et mortis festinatio’ nach ‘Homo quae vitae
brevitas' zu stellen). So ist es nicht zu wundern, dass der
gleiche Reim oft Zeilen von der verschiedensten Linge
bindet; so gehen in Bur, 28 p. 33 die simmtlichen Zeilen
der 2. Btrophe (5 v— 4+ 6 v— 4 3 X Tv—+3XBuv~—)
auf itor aus, und nicht nur reimen die Schliisse der Va-
gantenzeilen mit den oft beigegebenen Hexametern, wie

Née regnibant schismata séd vi modernérum
Effodinntur opes irritamenta malorum,



— M2 —

gondern in Bur. 156 p, 221 str. 6—11 reimen auch die Halb-
zeilen des Hythmus mit der Caesur des Hexameters, wie

i quis istis atitor mwoére miderndram
Turpiter abutitar hae assoetndine morum.

Fe ist natfirlich, dass, um die Kunst zu zeigen, die
Reime anch vielfach gehiinft wurden; hiefiir nur wenige
Beispiele: Bur. 74 p. 165 enden 22 Zeilen abwechselnd auf
inm und io; Omer 25 52 7. abwechselnd auf jes und inm;
Mone 376 7 Z. auf io, 7 uit, 7 itor, 7 itas. Bur. 95 p. 174
(Marner; bei Zingerle Wien. Sitzungsher, 54, 1866, p. 818) 7
aof ay 7 e, 71, 7 0, 7T u; Bar. 08 p. 177 20 Z. auf ies;
Mone 665 22 Z. anf is, Flacius No. 71 29 Z. auf io, Doch
scheinen die rythmischen Dichter, welehe ja auch auf die
Wahl der verschiedenen Zeilen, auf den Bau der Strophen
und ganzen Gedichte bedacht sein mussten, nicht so viel
Kimstelei entwickelt #zu haben als die Dichter der gereimten
Hexameter ') (denn ausser einigen sapphischen Strophen
finden sich andere quantitirende Zeilen- nnd Strophenarten
mit Reim fiusserst selten); diesen war die Form gegeben,
und sie konnten sich der Reimkiinstelei ungestort iiber-
lassen. Wenn 2. B. die Zeilen

Peracto triduo vitam in mortuo reformans eorpore
Surgit continuo  nullo jam denuno passurus tempore

an Kiinstelel es anfoehmen kbnnen mit den Hexametern

Soluere vineuln pellere vineula noxia cures
Sunt mala saecula sunt modo regula pessima plures,

so #iblt das rythmische Gedicht (Migne 189 p, 1012) nur
208 Zeilen, das quantitirende (hei Flacius p. 282) fast 3000,

1) Dia vielon versehiedemen Arten der percimten Hoxametsr habe
ich in der Abhandlang ‘Radewins Gedicht Gher Theophilus', Bitsungsber,
der Akad. 15873 1, zusammengestellt.
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Ueherhaupt scheint mir dieser Taunseh vorgekommen zu sein:
der Heim war urspriinglich aus der rythmischen Dichtong
in die quantitirende gekommen (siche oben 8. 68); der
regelmiissige zweisilbige Heim aber wurde in saee. XI-XII
zuerst in den Hexametern herrschend und gesetzmissig und
ging von da in die rythmische Dichtung fiber.

Von den Zeilenarten.

Die Zahl der Zeilen in der fritheren Periode war eine
bescheidens, Wir fanden die Kurzzeilen 6 — v, v—, 6—w,
Tomy T—v, 8u—, 8—v und in 4 —v 4+ 7 v— aunch
den Theil von § —« verwendet, um (nicht zahlreiche) Lang-
geilen zu bilden. Zn diesen Kurzzeilen ist in dieser Periode
noch 5 «— zu rechunen, und auvch Zeilenstiicke von 1, 2 n. 3
Bilben, zowie die Stiicke von 4 v — und 4 —« finden sich
selbstiindig unter jene Kurzzeilen gemengt., Diese Kurszeilen
finden sich non in vielerlei Verbindungen; entweder folgen
sich die gleichen Kurzzeilen, wie 5 v— 4 H oy Tv— =
7 w—, oder verschiedene, wie 8 —v 4 T wv—my To— +
6 —v. Von diesen Verbindungen ist der Schluss stets mit
Heim belegt, das erste Stiick i={ bald ohne Heim, ball hat
es chenfalls Reim, als 7~—a -} T«—b oder 7Tv—a
Tue—ay B—va 4 7 e—b w s £ Wenn alle Korzzeilen
gereimt sind, so kann wman zweifeln, ob man noch von
Langzeilen sprechen darf; allein die Dichter wechseln selbst
mit dem Reim. So in Kehrein Sequ. No. 147 (Daniel V,
208), wo auf 6 Zeilen zon 7 v—a 4+ 7T v—Db und 6 Z zu
To—t 4 6—vd folgen 2 & w0 To— 4 6—vp; 24
e Te— 4 To—f, und 4 & 20 Tov— 4 6—v g Ich
nehme also die Verbindungen der Kurzzeilen hier auf wie
Langzeilen und reihe sie bei der Kurzzeile ein, welche das
erste Stiick hildet. _

Sehr selten ist der Full, dass die Zeilen von 9, 10 oder
11 Bilben wicht eine regelmiissige Pause haben, sich also
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nicht als die Verbindung von zwei bestimmten Kurzzeilen
behandeln lassen., Silbenreihen mit wechselnder Caesnr oder
Pause, weleche bei den Griechen und Romern gewdhnlich
und in den nationalen Dichtungen des Mittelnlters nicht
selten sind, wurden in der lateinischem rythmischen Poesie
der iilteren Periode fngstlich gemieden, was wob] ein Erb-
stiick aus der trockenen Handhabung des Versbaues in der
spiten quantitirenden Poesie war, So kam es, dass auch
die lat. rythmischen Dichter unserer Periode von der Fessel
der stets gleichen Pause nur sehr selten sich frei machen
konuten.

Viele rythmische Gedichte dieser Periode sind noch
nicht gedruockt; selbst von den gedruckten habe ich die
Hymnen nur vereinzelt in Betracht gezogen, und doch ist
die Fiille der hier zusammengestellten Zeilenarten eine grosse.
Bestimmte Gesetze in der Zosammenstellung der Kurezeilen
zu Langzeilen kann ich nicht finden. Aber natiirlich haben
sich nur die wohlklingenderen Bahn gebrochen. So wurden
von den Verbinduvgen gleicher Glieder die mit gleichem
Reime der Kurzzeilen gemieden, wenn die Kurzzeilen nur
wenige Silben umfassen; 6+—a + 6o—a, Tu—a }
7Tov—a finden sich in der bessern Zeit selten in lingerer
Reihe. Von den Verbindungen der ungleichen Kurzzeilen
wurden besonders die beliebt, welche bei gleichem Tonfall
wechselnden Schluss hatten, also nicht 8 —« 4 7_o aber
B—v 4 Tv—oder 8v— 4 T—v; nicht To— 4 Go—,
wohl aber T v + 6—-v,

In den Verbindungen zn 4 —« 4 5 v— und 4 —v
6 ~— kommt es sehr oft vor, dass die Basis, das Stiick
i 4 —~, schwankt, d. h. mit 4 « — vertanscht werden kann,
Adam hat nur 4 —v 4 6 v—, Abaelard hat nur 4o -
Tv—aberauch 4 v— 4 5v— ond 4 v— - 6 v—, und
fast alle anderen Dichter lassen in 4 —+ + 6 v— auch
4 »— zu. Sonst ist dies Schwanken des ersten Zeilenstiickes
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gelten, Nuor in den fiber 200 Z. bei Dn Méril 1847 p. 128
(zn 6 v—% 4 6 w—a) steht im 1. Gliede statt 6 «—x
gehr oft 6—o : ebenso kann in den Zeilen zo 6 -—n 4
fe—n 4 B v—Db bei Heiner Leodic. (Migne 204 p. 95)
statt der beiden ersten Stlicke zu 6 < —a aneh 6 < ein-
treten ; ebenso steht in den %, zu 8 —~ -+ 7 «— desselben
Reiners auch oft 8 « —. Sonst aber ist unreiner Schluss
in diesen ersten Kurzzeilen ebenso selten wie in den letzten.
[Vie zosammentretenden Kourzeeilen sind meistens nor om
1 Silbe linger nund kiirzer; denn die nicht hiinfige Ver-
bindong 7« — + 4+«— T~— 4+ 4~ pcheint mir eine
Nachahmung des Gesanges zn sein.

Bartsch hat (Zeitschrift f. roman. Philol. TII, 1879,
359—384) versucht, mehroren Zeilen (von 7 - 7 Bilben,
von 11 = B -+ 8 oder 7 4, von 10 = 5 4 6 und von
0§ Silben) Keltischen Ursprung pachzoweisen. Er ging da-
vou aund, er sei berechtigt, wo er bei Pranzosen nnd Proven-
galen Formen antreffe, die im Keltsehen sich wiederfinden,
im Lateinischen aber nicht begegnen, einen Zusammenhang
anzunehmen. Da aber all diese Zeilen im Lateinischen uns
begegnen, und zwar oft und schon frihe (vgl. z. B. die
Zeilen wn G v ), so kann ich wenigstens einen solchen Ein-
fuss des Keltischen, wie ilm Bartseh sich dachte, nicht an-
nehmen. Die SBuche steht vielmehr so: Wir sehen schon
bei Abaelard eine grossere Anzahl von znsammengesetzten
Zeilen, von demen wir in der fritheren Periode Nichis ge-
sehen haben, die nber anch nicht als Umbildungen antiker
Zeilen angesehen werden knnen. Abaelard hat seine Hymnen
kurz vor 1130 gedichtet; er sagt nur von den fritheren
Hymuen ‘tanta est frequenter inaequalitas syllabarum, ut
vix cantiei melodiam recipiant, sine qua nullatenus Hymnus
consistere potest'; dass er die Zeilenarten seiner Gedichte
selbst erfonden habe, sagt er vicht. Wenn dennoch manche
von ihm erfonden sind, so beweist sein Stillschweigen zom

10
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mindesten, dass damals solehe Zeileneonstruetionen nichts
Seltenes waren. Die Thatsache stelht fest: im Uebergange
des XL zam XII. Jalhrhondert tritt eine Fiille von vewoen
Zeilen- und, wie sich nachher zeigen wird, von nenen Strophen-
formen anf. Die Dichter waren offenbar damals von einem
nenen Geiste erfiillt; sie wagten es, jo sie fanden es fiir
rithmlich neve Formen zu schaffen. Die Frage ist nun, wie
sie. dieselben schufen. Bei dem &ltesten provenzalischen
Dichter ganz im Anfange des XII. Jahrhonderts und lei
einigen ihm folgenden, Abaelard nahe stehenden, finden sich
auch nese Zeilen- und Strophenarten, nnd es wiire demnach
miglich, dass die lateinische Rythmik manche Formen aus
der provenzalischen entlehnt habe. Ieh glanbe das nicht.
Denn jene Formen sind im Verhiiliniss #u den bei Abaelard
vorkommenden wenig an Zabl uvod in Hinsicht aof die
Pansen und den Hehluss der Zeilen viel unreiner als die
lateinischen, Viel weiter briichten uns diese provenzalischen
Dichter auch nicht; denn sie sind alle ebenfalls Kunst-
dichter, die ihre Formen selbst erfunden haben kimuen.
Auf der andern Seite hatten die lateinischen Dichter in den
kiihuen, vielgestaltigen Tongebiinden der alten Sequenzen
ein hohes Ziel, dem nachstrebend sie zur Behopfong nener
Zeilen und Strophen gefihrt werden mussten; ferner war
iie Muosik theoretisch und praktiseh mit ausserordentlichem
Fleisse betrieben worden. 8o haben wir schon im XI. Jahr-
hundert einige nene Strophenformen und bei Petrus Damiani
(1 1072) eine peue Strophen- und Zeilenform geschen. Der
kithne Aufbau der grossen Gedichte Abnelards (vgl. Planctus

1) Ich citire besonders die echon oben 8. 41 genannten Carmina
Burana ¢Burd, T Mérils 1843, 1847 and 1854 evschionene Samm-
lungen, Mones Hymmen, die Oeavres poétiques d'Adam de 8. Victor
von Gautier, Arefipoeta in Grimms kleinen Schriften 111, dann die von
Mone im Anzeiger fir Kondo der dentschen Vorzeit VII, 1838, 8. 102
—114 und 287 —297 pedmekton Gedichte der Handschrift No. 951 in



— 147 —

III und IV) zeigt, dass dies nicht der erste Schritt auf
einem neuen Wege ist, sondern dass schon Manche voran-
gegangen waren, deren Namen und Gedichte wir eben nicht
kennen. Meine Ansicht ist demnach, dass viele Dichter sich
oft die Kurzzeilen nach eigenem Gutdiinken zusammenstellten,
Fiir den Strophenban lengnet dies Niemand, warnm sollle
es hei den Zeilen anders gewesen sein?

Rythmische Dakiylen.

Allerdings besfehen die regelmissigen rythmischen Reihen
oiar nud Trochlien und Jamben, und dakiylischer Toofall ergibt
gich nur beim Eiotritt von Takiwechsel. Da aber die latei-
nische Sprache dem daktylischen Tonfall anch in Rythmen nicht
widerstrebt und da sogar in den dentschen Gedichten des Mittel-
alters daktylische HReihen vorkommen, so wiire ez sonderbor,
wenn in den lateinischen Rythmen sich gar keine rythmischen
Daktylen flinden. Teh habe solehe in folgenden Gedichten ge-
funden: u) Im Weilnachtsspiel der Carm, Bur. 202, 47 p, 92
gind 8 Btrophen der Art

Udmgupescéntin - mixti sapdris
In'gerit somnin  lénis amdris
alzo genan entsprechend den quantitivenden Daktylen in Bur.
16 p. 18346
" Hoe amor (¥) praedicat  baec macilenta
hoe sibi vendicat absque perempta
In Bar. 44 p. 134 gind verschiedenurtige Btiicke: Btr. 2 zwei
Btticke der Art:
Jimgue Didne  idcis agine rélavat, ericiat  edrds sudrom.
Bte. 3 bestebt nus 2 solehen Paaren
Téln Copidinis durea gésto  U'gnem comméreia cdvde molésto,

der Stadtbibliothek 2u 8. Omer, die 10 Gedichte des Walther v. Chat.
vach der nngeniigenden Ausgabe von W. Mildener Hannover 1859;
Flaciug, varin . . de ecorrupto ecclesine statu poemata a. 1754; fir
Abaelard benutate ieh die Ausgrbe in Mignes Cursus Patrol. 178, fir
welche die Hachr. nen benfitet wnrde, Mit © bezeichne ich reimlosen
Heilenschluss,

0"
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In Bir. 4 scheinen quantitivende Adonier und rythm. Viersilber
wie ‘expives’ gemischt xu gein. Vgl Buar. 167 p. 220 Sir, 1.
Die Zeilen in Brit. Mns. Egerton 274 (Philipp de Grive?,
P. Meyer Avehives d. wiss. Sér. II, 3 p. 284

Veritas equitas largitas corrnit ete. (val, 5. 145)
gind eher als 6 o — 4 6 o 2o lesen,

Zeilemstileke von wenlger als 5 Silben.

Beim Singen wird sehr oft innerhalb der Yefie nine Pauge
gemarht und so die Zeile in 2 Btilcke szerlegt. Die Dichiter
hinben dies npachgeahmt ond diese. Pavse oft durch Reim
kennbar gemacht:.  Wenn also bei Adam, der die Strophe zu
T« _nabeeh gerne anwendet, sich I, 151 findet

Bpiritus  paraclitus  Procedens divinitus
Manet ante secula.
Populiz  diseipnlis  Ad salufem sedulis
Pacis dedit oseula
und so fort darch & Strophen, so ist hier offenbiar der ersto
Siehengilber in 2 Theile su 3 v —a 4 4 v a zerlegt, Wenn
bei dieser Theilung SBtiicke mit gleichem Bchlusse entsteben, so
kinnen sie unter sich reimen; andernfalls muss jedes Stiick in
viner andern Zeile seinen Reimgmossen suchen, Tm Allgemeinen
sind diese Zerlegungen der Zelen nicht hilnfig und finden sich
fast nur in kunstvollen und wom Gesang bestimmten Godichien,
Man liebte es, diesen besondern Insenveim durch den sonst fust
verbotenen Gebraueh eines schweren einsilbigen Wortes au
markiren, so Bur. 86 p. 123 Gratia solatia, mes dos nmorom
flos, men lex Hvorom fex: mea dox te mea lux.

Digge Zerlegung findel sich hiinfiz in den froch, Sieben-
silbern in der oben geseighen Weise 3 v —a -+ 4 v __n, 80 in
Bur. 42, 131 ‘nemoris vis frigoris’, ‘rideo com video®: 191
p. 251 o et o cum gaundio, 15 p. 12 Jodiea nil clatdica; 10
p- 8, wo in 4 Strophen jede 2. und 5. Zeile so getheilt ist.
Die andere Theilung zu 4 — v - 8 «_ findet sich vielleicht
in Abaelards Planctos 1

Miserande iuvenis: Gentis tantae concidis.
In Bur. 45 p. 275 michie ich der Interpunktion wegen ver-
binden

Brachin eing ligo, pressa fign basia, nee talia . . und

Btrenun sese plicat et intrieat genus, mee fanva ete,
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Ebenszo sind die # Strophen von Mone 582 20 je 2 Mal
Jesse proles quibus doles leva moles scelernm
Mater solis carens dolis lux in polis siderum

nur die Longeeilen 8 — o < 7 v~ zevlegt in 4 —w - 4 — v n,
l—va+ 3w—b Ueber die Zeilen wn 4 —va 4+ —v a
+ 8« __ b siehe nachher,

Die trochiiischen Achtsilber sind in der Regel zu 4 —« -
b -« uerlegt und diese Theile oft unter sich gereimt; siche
hiecber bei der Zeile 8 o, Andere Zerlegung wie Fidelis |
in coelis | coetns und Volenter | decenter | lnetus (Bartsch Sequ.
p- 226) oder Pallentis nurore | rore und Fluit ex amore | more
bei Jobannes Anglicus (Zarncke p. 70) sind selten. Auch der
jnmbische Achtsilber (8 « ) wurde nicht selten in § «—a
4w a gevlegh, Bo ist voon den je 4 Zeilen zn 8 «— in Bur,
20 p. 21 Str, 2 ond 6 jo die #. und 4. gebildet nos 4« —n
1t "' L -+-' H L — T

Anders Zeilen sind seltener zerlegt (vgl. Bartsch Sequ.
p. 236), In cinem Gedichte der Stersinger Handschrift (bei
Zingerle, Wiener Sitzungsber. 54, 1866, 3. 324) avis suavis
statt 4 o Bor, 57 p, 149w, 275 vidi viridi, videns invidens
mit falschem Reims statt 5 o —. Die Theilung von 6 < zu
Sie in duris coris, Levetitur citur (bei Zingerle p. 324), Lupus
ut astutns, Polo sine dolo bei Mone 854 ist unsehin: sonst
konnte moan 6 — o und 6 o — nur mit Hilfe des Taktwechsels
theilen; so hat Abaelard Planctos I statt 6 —« + 7o —;

Viae mihi, vae tihi, miserande iuvenis.

In strigem comminem gentis tantae coneidis.
Bur., 43 p. 133 Str. 5 Est pater est mater, | st feater qui
fantor.

Hitnfiger sind die Z. 6 « — gerlegt; = B. Adam I, 50 Iu-
lonet consonet, wobei dann oft der dorch cin schweres, cinsil-
biges Waort gebildete Reim eintritt: Buar. 149 p. 56 Anna dux
mes lux | Iste quis sit ambigo. 8o sind vielleicht anch die
Strophen im Brit. Mus. Egerton 274 (Philippe de Gréve? bei
P. Meyer, Archiv d. missions Sér. II, 3 p. 284) als 6 «— a
+ by bo—a 4+ b, +v—a - b zu messen;

Veritas, nequitas, lurgitas corruit
Falsitas pravitas, parcitas viguil
Urbanitas  evanuit.
Die Zeile 7w scheint in 3 —v 0 4 4—v a serlegt u
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sein in Bor: 160 p, 2256 Provantem anheluntem, Flacins 52 In-
grate piatate, Viel geffilliger ist die 'Theilung zu 1« -
8—v in Bur. 45 p. 275 (Tv— 4 T —w):

Mitigr amasin  Dans basia  mellita.

Veluti sub anxio Suspirio  sopita,
Bur, 38 p. 126 zum Schlnss von Btr. 5 w. 6 je 1, und roum
Sghloss yon Str. 7 und 8 je 2 Verbindungen zu 7 v— a
lv__a 4 J3_uvbh = Fu— - T—u.

Wiederholung von Leilenstiteken.

Beim Gesang wird ganz gewtholich im Anfing oder am
Behluss der Zeile ein beliebiges Bttick dersélben wiederholt.
Natilelich sind diese Wiederbolungen in den nicht neumirten
Handsehriften selten ausgeschrieben, wie Bur. 145 p, 216 Re-
frain Vineula, vieculs, vinculs rompebat. Dieses Verfahren
des Gesanges echeinen die Diehter nachgeshmt zu haben, indem
sie statt der repetirten gleichen Worte, andere von demselben
Tonfall setzten. Wenn so das Btliek einer Langzeile, also eine
Kurszeile, doppelt oder Gfter gesetst wurde, 50 entstand daraus
eine Strophe; soistaus T o — 4+ To_b, 4+ T L 7_ov b
entstanden die Heimstrophe 7o _aab, 7« _coh, sus 8 —v
4+ Tw—b 4+ 8—v 4+ Tw—b die berlihmte Strophe 8 __v a
+8—wvat Te—b, 8 _voet+ B—ve -+ Tu—b Zur
Zeilenbildung konnte dieses Prinzip der Wiederholung nur in-
sofern dienen, als man Bteke der zerlegten Kurszeile repetirte.

Bind die Zeilen in gleicke Theile zerlegt, so ist nnsicher,
ob man sich die Wiederholung im Anfung oder im Schluss
denken soll. So Bur. 20 p. 21 Perit lex | manet fox | bibit
grex und Sed cum sis | plena vis | cednt lis. Dann der Re-
frain yon Bur. 81 p. 167 O vireat, o floreat, o gaudeat | In
tempore inventus; Bur. 8 p, 6 Hpem coneipis, te decipis et
excipis | Ab anla summi prineipis. vgl. Omer 19, Bur, 42 p. 132
Behloss; so ist in Bar. 59 p. 150 eine Mnsse von 9 Mal 4 w—
wuf in eingeschlossen von 7 v—in und 8 v—in. 1 —u
4—v L Tv— (=8—v 4 7 v—) ist erwaitert in don B
Zeilen ;u 4—va 4 d—va 4 4—va 4+ 7Tuv—b in Bur.
154 p. 317 Bir. 1. 4. 7:

Eia dolor nune me solor velut olor albus neei proximus;
vgl. Daniel Thes, 11, 68, Zu einer Art Strophe geworden sind
die 20 Zeilenpaare zn 4 — v 4+ a L b, d—ve 4 ¢ 4 b,
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finden sich 9 % mit dem Bame ¢ —w n = v-vim 4 —vim
wi bt

Nee miéae  nes thas  dhstes gliriae

Pervigrans ot plirans wicem planctibus;
oy 2 Mal steht —w o siath o v,

Ieh kunn die erste Zeilenart nicht als Nennsilber mit Innen-
reim fassen 3 denn abgesehen von allen andern Bedenken, wie
den Cagsuren, kennt Alaelard keine Neunsilber der Avt; auch
dia 2. Art keon nicht als Verbindung won Sechssilber und
Flinfsilber erklirt werden; denn der SBechssilber wiiede | Mal
jombisch, 8 Mal trochfiisch enden. Vielmehr scheinen mir jens
Vorse Bechssilber (6 « ), diese Achtsilber (8 « —) mit Repe-
tition der ersten drei Silben zo sein: indem statt *Ad féstas,
nd féstaz virgines' gesctut ist ‘Ad féstas choréas virgines' und
statt ‘Perigrans, perdgrans vacem planctibus’: ~Peragrans et
plorans v. pl." Do nuo die Zeile 6(8)« — ebeénso got mit —w o
als mit «—« beginnen kann, so gestattete sich Abaelard auch
einige Male — v o statt o« zo setzen,

Wiederholung am Sehlusse,

Aul die Wiederholung von Behlusssilben beim Gesang sind
Zeilen purlickenfihren, wis Omer 4:
Fosta dies agitor GQua sol verns oritur
SBuseipit natura  natorsm
Redimit factura facturam.
Bei Du Mérl 1847 p. 22 folgen auf 10 Z, 20 4 o — -+ fu
mit dem Reim ovis wie ‘0 natio nefondi generis' 4 erweiterle
Zoilen, in welchen die lotzten Silben von 4 « — vepetirt sind, wie
Oonsidora  misers  quave damnaberis
(Quod literasm  perperam  interpretaveris.
Aus diesem Prinzip de¢ Wielerholung am Behlusse sind, wie
ich glaube, die Xeilenverbindungen g erkliived, in welchen sich
4 v— an die jambisch sghliessenden Korsgeilen 5w —, T o
und 8 «— wnschliesst. Die Verbindung von 8 v — und 4 v —
findet sich hiufig, indem 4« bald vorangeht, bald nachfolgt ;
die Verbindungen 5w 4= 4w, 7 w— - 4 w_ habe ich
bei den betreffenden Kursseilen besprochen.
Der Miglichkeiten, diese kurzen Zeilenstiicke mit einander
g verbinden, sind oft mehrere. In manchen, wenn awndh im

Vergleich sur deatschen Poesio (vgl. Bartseh Germanin XIT,
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129—194) wenigen, Gedichten sind der Zerlegungen so viele,
dass eine Gliedernng devselben #u gewdSholichen Zeilen sehr
schwierig ist; wvgl. Bur, 200 p. 78, 160 p. 224, Plwios 42, 56
w. dndere. Andererseits wird es nicht Wunder nehmen, dass
ein oder das andere dieser Zetlensificke such selbstindig ge-
braucht wurde,  Bo ist der Schluss der & Strophen von Buar.
23 p. 25 gobildet sus B—v aas 4 —wb 4 B_van +
—wly vwnd —«__ findet sich ofter wwischen lingeren Zeilen
cingeschoben; vergl. Bur. 84 p. 170, 201 p. 79 Das Btiick
v—w isb zum Abschluss von 7 o benfitat in Bur. 38
p. 126 und in dem Schlusse Bur. 161 p. 225 (pach der
Hisehr.) :

Sentio  Veneris officio  turbari

Oeulus  Cordis hane praeambulus - venari.

Huufiger treten die jomb. Viersilber (1 » ) selbstiindig aunl.

Selten als Basis éiner Zeile, wie wohl in Bur. 42 p. 131:

Et aethéra ailentio turbavit

Exilic dum aves releguvit,
und in der Verbindung 4 «— - 6 «— (siche bei G o )4
hitufiger mit 8 « —; dann in Verbindung mit trochilisch schlies-
senden Yeilen; so werden Buor, 179 p. 240 & % #u 8« (auf
iti) geschlossen mit ‘non dormiant | et sermones inaunditi | pro-
silinnt; vgl. die Verbindungen 5 — v - 4 v G—w 4 b v —
md T - 4w,

Der trochaische Viersilber (4 — <) tritt binfiger selbstiindig
auf; vgl. Mone 554, wo die Btrophen asns folgenden Zeilen su-
saminengesetzt sind 1) b —wx 4+ 4 —wa L H—wa 4 4ol
N d4—vx4b_va4d_vat4_vb; 3 7v—_n |
T—vx 4+ 44— b Dis Basis bildet 4 — < in den Verbindungen
R —1" i-jl-—l 4 '|;- ﬁu—, ! + s -I:"i_u -l-
7 —u), wo es bei vielen Dichtern mit 4 o wechaelt,

Trochaelsche Finfsilber (5 « —).

Der jambische Fiintsilber, welcher in der fritheren Periode
uns micht vorgekommen ist, findet sich in dieser nicht selten.
Er ist natfielich stots frei von Taktwechsel,

Abaelards hymn, 62—64 enthilt 27 Ste. von je 8 Z. 2u
Be— 8 w—a, ger. 2u 3, z B, Poctae cliviger | dulae ecde-
licoe; (1 b in Hymn. 65 u. 66 cinige fehlerhafte Zeilen; hymn.
8 = Dan. 5, 235 = Kehrein 385; vgl. Bartsch Sequ. p. 214).
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D - 5u_u findet sich in Mone 448 von 7 —w b
4 7T —wb gefolgt; ebonso dv—a L Sv—a 4 d—wb
in Bur. 154 p. 218 Bl 3. 6. 9 Se—a - Heu—a |
B—vn 2 Mal in Bor. 43 p. 183 Btr. 8. Fiir die Verbind-
ung 5w_a ~= 5«—b bicten die 3 Strophen von Bur, 163
p. 226 ein schines Beispiel, wo 8 2 #n 5 « — mit Reimstel-
lung abababan dorch 4 «— b abgeschlossen werden,

In verschiedenen Verbindungen geht 5 « — wvoran. Ho in
do— o 4 w1 Cor damnaberis-| gens misers in Berphards
Hymn. Laetabundus. In Omer 8 schliesst jede der 5 Strophen
mit 2 Mal 5 v—a -+ 4e—n 4 6 ~—b; ebenso kommt in
Mone 170 Gfter die Verbindung vor: propter fragiles | ut agiles.
Mit 6 —« wverbunden in Bur. 133 p. 206: 4 Btr. 2u 5 v — 4
+ﬂ._.uh-+--'}u_u+h'_uh+rlu I'L—l—:i-—l-'l-—}-
i—wb 4 5 v—a In Buar, 166 p. 228 ist Str. 1 zusammen-
gesetzt aus 3 Mal 5« —x 4 6 —va 4 sebveni, 8. 2, I
6. 4 dagegen aus 3 Mol 5o _x -+ 6 v—n -+ subveniy der
Refrain besteht aus 5 o x - 6 v _a - subveni.

Gemischt findet sich 5 «— in Bar, 24 p. 27 mit Zeilen
e 4 = v, in Abnel. Plapct. IV bv_—a 4 8u_n -
41—« b (18 Strophen); in Bur. 11 p. 8 beginnen 9 Str. mit
2R [(bv—a + 3—ub 4 1v—¢), viellsicht = 8 —< mib
Innenreim —+ 4 w—; die Verbindung 8 —w -+ 5 w—a -}
7v—n kommt in Bor, 48 p. 138 Btr. 8 swel oder dred
Mal vor.

Als Bebloss findet sich 5 o — in verschiedenen Verbind-
nogen; so in d—v F Su—; Hv 4 He—; Tu— G
dv—j 8w - dev—, Den Neuusilber 4 —+ 4= 5 v hat
Abaclard Bfter verwendet: so in Planctoz 11 8 7. gereimb xu
2 (34 mt 4v_); donn hesteht Hymmus 86--94 aus 32
Strophen zu 4 3 (4—v 4+ To—) und 2 4 su 4 oder
bov— 4 5w_bs vgl. Mone 10500 Bir. 5 und die 12 Zeilen
in dem miinchener Rachelspiel, Du Méril Origines p. 172 0. 17 L

Jambische Finfsilber (5 —- ).

Usber den Taktweshsel in dieser Zeile siehe oben 8, 121,
fiber den rein duktylischen Wortschluss 8. 125, Diese Adonier
wurden schon in der fritheren Zeit selbstiindig zu Gedichten
verwendet.  Wihrend in Abuselards Planetus L 6 2. su 5 —w x
+ 5—wa stehen mit 5 daktyl. Wortschlilssen, stehen in
Hymn. 48, 49 u, 50 72 Z. goreimt zu 3 (aal), wolei jeds
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8. 4. (b) in A8 anf a, in 49 sof at, 0 50 anf om reimt, so
doas viellsicht 24 Langreilen sm 5 v aab (ceb ete) anzunshmen
sind; darin finden sich nur 2 daktyl. Wortschliisse, 5 —vanaa
und 5 —v nen findet sich in Bur. 43 p. 188 Btr. 5 u. G,

Von den Verbindungen, in welchen 5 — o die Busis hildet,
st die ouffallendste die Zeile 5 —wx 4+ 4 w—a, welche
Abaelard Hymn, 70—73 in 12 Str, 2u 4 Z.; gereimt zu 4, ver-
wendet hat, ohneg h, aber mit 13 rein daktyl. Wortschlilssen
and den 2 Z. ‘Pedes eorum | pedes recti’ und "Tamguam ex
aere | sint candenti'. 81 sapphische Strophen aus 5 —w
fi—w gebildet finden sich in Zeitschr. f. dentsch. Alt, 5 (1845)
p. 467, ohne Reim; Borgia (Memorie di Bepevento II, 277)
hat 10 sapph. Strophen mit nur 2 Z. s v—w—o, 38 m
—ww—w und ohne Tw in den Zeilen zu 6 —wu; jedes Stilek
s 5 —v reimt mit dem folgenden 6 —» z. B. Aula beati |
praesulis barbati; der Schluss 5 —w ist ohne Reim; ich glaube
nicht, dass das Gedicht vor dem XII. Jahrbundert entstanden
ist. Die sapphische und die alessische Zeile (5 —v 4+ 6uv_)
sind gemischt in der Strophe bei Adam IT, 219: 2 Mal (5—v a
+ 6—ub) 4- Tu—e, 4+ 2Mal (5_vd 4 6u—=) +
Tv—g und in den 3 Strophen von Bur. 83 p. 169, welche
beginnen mit 2 Mal (5 —va 4+ 6v—b) -+ 2 Mal (5 —v e
+ 6v—d) 4 2 Mal (5 —ve 4 6 —uf); besonders aber
in dem Leiche Bur. 62 p. 153, dessen Str. 1. 2. = 9. 10
bestehen ans 3 Mal (b—vun - 6 —v b), 8tr. 3. 4+ = 11.
12 ous 3 Mal (53 —va 4 6o—b), Bir. 5. 6. 7. 8 = 13,
4. 15. 16 ans 3 Mal (5 —w n 4 5 +—h). In dem 48 Z.
# 5 —w finden sich 9 rein dakbyl. Wartschliisse,

Vgl die Zeilen 7o — - 5w,

Jamblsehe Sechssilber (6 < —).

Die Zeile 6 « — ist uns in der frfiheren Periode in der
aleaeischen Zeile 5 — < 4 6 « — und dfter in der umgeformten
ssklepindeischen 6 . 4~ 6 « _ bogegnet. Auch in diesor Pe-
riode tritt die asklepiadeische Zeile so oft auf, dass die ecinzeln
verwendeten Zeilen su 6 « — sicher nur ans der Zerlegung jener
Lungzeile herstammen. Usber den Taktwechsel in dieser Zeile
gighe oben 8, 121 und fiber rein daktylische Wortschllisse
8. 125 und 132,

Weitaus am verbreitetsten ist die Zeile 6 « _x L 6 v 4.
Die Hymni diurni 10 —28 Abaclards umfassen in 90 Str. 360
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Langreilen, yon denen je 2 reimen; einige Reiben finden sich
i Planetus 11, (in H. 14 ist Ardoam coelorum callem refu-
giunt umgzustellen in Coel. ard.; in H. 185 Nee netas terrenn
in *ferven’ #u indern, H. 26 Ubi Christus sponss eius est ecclesin
in: Vir Christns sponss est eins ecel) mit 4+ b und 2 {h) in
den 360 Z. vgl. oben 8. 125 u, 124. Die Apokalypsis des
Walther von Chut. umfasst 440 4., gereimt zn 4 (vgl. 8. 126
u. 135).  Peirus Vener. (Migne 189 p. 1020) lat 84 4. ge-
reimt gn 2, chne h, mit vier rein daktylischen Schllissen; die
erste Hillfte der Zeile hat 3 guantitivend betonte Schliisse in
‘Hugo pius pater. Clansus adbug latet. Quae dentur dat dens.’
Bernhard (Migne 184 p. 1313) hat (nuch 16 Z w7 o — -
6—w) 40 Z. 22 6w — <4 B —u gereimt gu 4, mit 2 h
Bar, 150 p. 57: 20 Str. zu 3 %.; in Btr, 16 einige fulsche
Zeilen, mit 3 b und 5 (h), reine Daktylen in 9, 4 und 10, 2.
Iim Weihnachtsspiel 202 p. 81 u 82 5 Str. zu 4 ger, mit
1 Mal ‘pariet filium' aond 2 h in ‘dei et’. Do Méril 18347
p. 180, 39 Str, zn 4, gereimt za 4. Nur 2 Mal B xpedit
vivere' und ‘dicers fugias'; wmaustellen *Qui cogunt nimis |
ineurrant obitom' und ‘Tam eito volebant | nuptias fier.” Deno
fi—w statt 6 «_ fand ich nur in folgendem Gedichte, Da
Miril 1847 p, 128, @iber 200 Z. gebunden zu 2, oft zu 4
dureh ¢in- oder zweisilb, Heim oder Ass. Reine Duktylen, wie
‘mixima eriming’ kommen niebt viele vor, dagegen wird sehy
oft die erste Kurmeeile (6 « — x) durch 6 —o, wie: Affirmdire
quéo, Ipsi pititntar. I'mmo si secindam’, gebildet. In den 5
Strophen von Flacing 13 - 14 werden 4 Z. zu G v —x - o
geschlossen dureh 6 w—n, in den 3 Steophen von Flag, 21
werden 8 Z. zn 6« —x 4 a geschlossen durch 4~ —n 4
bo—n 4 Bo—m

Fortlaufends Rethen von Zeilen m 6w —a 4 6« u,
d. b, mit dem gleichen Reim in beiden Kurzemilen, sind wohl
der Fiotinigkeit halber vermieden worden. Dagegen finden
sich Reilien von v —aanbbb in Bur. 36 p. 123 Ste. & G,
20. 21. 80, und in der Nuchahmung 17¢ p. 333 Bte. b, 6.
15. 16, mit Reimen wie dira sors, est mors, vitee sors, ut
nix, aut vix, corde pix, die in 174 gum Theil nachgeahmt sind,

Hiufiger finden sich Reibhen der Langseilen 6o —a -
6« b, also mit gekreugtem Reim der Kureeeilen, Bar, 76 p, 46
5 Btr. von je 6 2., suerst 2 Mal (6 v—n -+ 6 1), dunn
4 Mal (v—v 4 6 w—d), ohne h oder reingn Ductylus, In
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den 2 Str. von 74 p. 165 folgen anf 4 Z. zn G o—n
Gu—b noeh Gu—h + Ge—a 4 Gw—Nh, ohne h oder
vein. Dact., nnd mit dem Reim jum und jo fir a und b in den
93 7. Eine Str. 2u 4 Z. in 202, 33 p. 89 mit der Reim-
stellang ab ab eb eb. Flacins No. 22 hat 2 Str. von je
47 sua - h, No. 15 zuerst 3 4. zu a + b, dann 1 &
bda1Za4b

Die asklepiadeische Zeile zerfiel in 2 villig gleiche Theile;
diese einzelnen Stilcke zu 6 v — wurden pun in der mannig-
fachsten Weise verwendet, Von den verschiedenen Verbindungen
der Sechssilbor mit sich salber gibt Adem vielo Beispiele :
4 Mal (6 x 4 a) I, 89; (IL 40: 2 Reihen von 6 abahb
n. Geded u I, 293 voon albal u. ddee, jede durch 6 v
geschlossen); Strophen von 6 v —aabech 1, 30, 344, 11, 81
Strophe von 6 v—naanbeeeb II, 229, 5; Strophe zu 6 v
aannabeceebh 11, 00, su ababe dedec II, 229, 8,

Bolehe Verbindungen finden sich suoch sonst oft. Z. B. hat
Petrus Vener. (Migne 189 p. 1012) 104 Paare von Langreilen
wu B v—aab, cob mit schr wenig h nnd our 4 Z. wia ‘rid-
ditur sasenle’ und mit unreinem Schlusse in Christe dens mens
ad te clamo rens und Quoando gine fine | summus ab homine.
Als solche Langezeilen sind such die 11 Btrophen des Reiner
von Liittich (Migne 204 p. 95) 6o _aabeeb zn denken;
dont wihrend die § « — b stets reinen Schinss haben; bestehen
dir mit n oder ¢ reimenden Kurzzeilen 22 Mal sus 6 «— und
chenso oft nos 6 —w. Mone 658, 44 —57 hat eine ktinstliche
Reimstrophe zu i« —aabechd, eefggfd; Bar. 157 p. 229
4 Btr wu Go—nbahbh bbhansab mit nar 1 (h), aber 7 réin
dact. Wortschliissen; abgesehen von 4 Z. haben alle den Ton-
L 1] U R, PO

Die Verbindungen, welche 6 « — mit anderen Kurgzeilen
cingebit, sn dass es die Basis der Verbindung bildet, sind nicht
hiufig. Z. B. 6 v—a ++ 6—wb, 6 v—a 4 6 v b Bur
40 p, 180 Btr. 35 vgl Adam I1, 404; fber die Zoile G —
4 7—u wird nm Schlusse beim Ludus de Antichristo ge-
bandelt werden. Mit 8¢ oder 4 v 4 4o fritt 6 o—
snsammen in Bur. 43 p. 133 Str. 8, u. 169 p. 224 8tr. 2. 3.

An andere Kurgeeilen schliesst 6 o — sich an in: e — -
fiv—y f—w 4 Gw— uwod T—+ -} 6v—; besonders in
4 -+ 6 w—. Da in dieser Verbindung die Kureeilo wu 4 Silben
den unwesentlichen Theil Lildet, so Lelinndle ieh die Zeile hier.

L
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gliria’; 4 o — ist nicht selten; in 29 ‘0 were bealn pouper
puerpera’ filge vere. Do Méril 1843 p, 294 90 Z. in Str.
su 4, ger. zn 2, ohme b, mit 2 rein daktyl. Wortsehliissen
und oft 4 « —; das Gedicht besieht sich auf ein Ereigniss von
1057 : da aber die Reime fust alle vein sind, ist seine so friihe
Entstehung unsicher. Die Klage des Oedipus (Zeitschr. f. d.
Alterth, XIX p. 80) 21 Btr. 2u 4 ger,; wird von Joh. Anglious
p. V1 Modus rithmi antentiens ab antiguo tempore genannt,
ist aber gewiss micht alt, da sie reine zwei-, oft auch dreisilbige
Reime hat (oben B. 189); der Ban ist nicht rein: 4 o — 13
Mal; 24 Tw in 6 «—, darunter & mit daktyl. Wortschluss ;
h 7.  Arehipoeta No. I: 45 8tr. ger. su 4, ohna h; 22 Mal
4 in den Z owu 6o— 853 Tw, daronter 14 mit rein
doktyl. Wortechluss, ')  Eine Reimstrophe von Zebnsilbern wzu
abab, baab hat Flagios No. 17; poch kiinstlichere (von
Philippe de Gréve?) P. Meyer im Archiv. d. Missions II, 3
p. 283,

Hiinfiger treten die Zehnsilber mit andern Zeilenarten zn
Strophen  zusammen,  Abaelard’s Hympo, 1—9, 45—47 w. 51
bestehen aus 74 Strophen von 8 « —a 4 8o _a 4 101
+ 10w h; in den 149 Zohnsilbern findet sich oft 4 o —,
kein daktyl. Wortschluss und 1 Mal stiit; einige Z. zu 10 « _
auch in Hymn. 52 u. 53,  Verschiedene Verbindungen bietet
Adam : Strophen zu 4, ger. su aabb oder aaaa oder abab
IT p. 274. 220, 293; Btrophen aus 2 Theilen zu je 3 mit
dem Heim naa 4 4o b I, 68 und 11, 312 oder zn je 4
mit dem HReim naaa 4+ 4o b I, 271; SBtrophen asus 2
Theilen zn je 2 Z. an 4+ 7<_b I, 265 u. II, 101 (106);
I, 99 stehen 4 Z. za ulo 4 5 Z. za ia. Btatt 4 —o steht
bei Adam niemals 4 - — ausser in I, 70 In térea pix | et in-
bikitio ; allein dies ist ein Citat: die Z. za 6 «— haben nie
rein daktylischen Wortsehluss. Wenn demnach in I, 181 auch
die Strophenform, 2 Mal (3 Z. 4 4 __.), keinen Anstoss er-
regt, so macht das Faktum, dass 8 Mal 4 o _ und 2 Mal
daktyl. Wortschluss (vgl. 6 —< in Str. 5) sich findet, es mir
sehr zweifelhaft, ob diese Sequensz von Adam ist,  Auch bei
Bernhard (Migne 184 p. 1323) werden 30 Str. zn 4 %, ge-

1) Yerbessere aus der Hachr.: 14, 3 Hedditores; 21, 4 dampnatus;
26, 3 locernas; 20, 3 omne (omnem ?) maleficam; 80, 3 Quae; 31, 1 In-
sigtitey 36, 1 vobing &0, 2 hoae mihi
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reimt anaa, darch 4 < goschlossen ; darin nuor 2 Mal 4 « —
und 2 daktyl. Wortsehliisse; in Flacins 74 reimt, was ich
somst micht fand, amch die Basis der Heile: 4a 4 Gh, 4a 1
Gh, de; 4d - 6b, 4d 4 Gh 4e. In Bur BU p 167,
o Btr. #u 4: obwohl die 4 Z, gleichen Reim haben, stebf nichi
minder naeh dem 1. als dem 2. Paare ein Refrain; in No. 82
stehit am Ende jeder Btrophe von 4 Z. mit gleichem Reim ein
roimloser Behluss von — o exol ete. Die 8. Strophe (Philipp
de Grive?) bei P. Meyer Arch, d. Miss II, 8, p. 281 besteht
nns 2 Theilon zn je 2 % o 10« — 'ond 1 Z. 8« mit Reim
nnb. Ioteressant st die Mischung dieser Zehngilber und der
troch., Fonfsilber in der wachsenden Btrophe Bar, 28 p, 27
Quod spiritu | David praseinunit | Nune exposuit u. & w.

Trochagische Sechssilher (6 —v ).

Diese Zeile igt, mit sich selbst verbunden, in der geistlichen
Poesie weniger selten ala in der weltlichen. Usher Taktwechsel
und rein daktylisehen Worlschluss in derselben dighe 8. 120
u. 123, Alaelard bat (Hymn, 60. 61.) 15 Str. s 4, gereimt
ma 2, ohne h mit nur 3 Tw. Die 6 Stropben von Buor. B
p- 49 beginpen mit 2 Mal (6—wa < v b); davegen
finden sich in Mones Hymoen viels Strophen won 2 Mal (6 — «
o - b) in 789. 1051, won 6 _v aakh in 780, 818, 29
Stropben 2u 6 —v aga 4 Ho_h, B—_veee 4 Hu_1,
G—wddd 4 5 —b in No, 498, also Erweiterang von 6 o
+ e

Den ersten Theil bildet 6 —o in verschiedenen Zeilen-
verbindungen, so in Bur, 140 p. 211 8 Btr. 20 6 —on +
4o—b, 6—» 4 4w—", und in 100 p. 178 (f—un |
4 u—h] :,‘-<12+£:'I—MB+ . p— + f—wpa + dw__d.
Dann in 6 — v x - 5w von weleher Zoile Mone No. 209
7 Strophen wa 4, gereimt su 2 bietel; Buor, 107 p. 184 be-
steht aus 3 Bt 20 6—v L Hu_—n B—v } Hu—n,
Tu—_hb, + 6w + 5a—h Vier Langieilen za 6 < 4
T w—n stehen in Mono 372 Bir. 7, je 2 solche finden sich
im Anfange der 5 Strophen von Bur. 23 p. 25, Die Verhin-
dong 6—vtt + 7T—va 4 T—va-} 6o—b findet sich
in den 7 Sir. von Omer 26,

Den Schiuss der Zeilenverbindungen bildet 6 —< in den
4 Z.m 4 —w 4 B.—v in Abaelavds Planetus V ond in den
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Verbindungen 5 v — 4+ 6—uy, b—w 4 6—w, Bu_— |
E—H. ?H— —i— ﬁ—u 'U_}, E’H— + ﬁ—u unﬂ E_w +
6—w. Diebd Btr. von Bur. 124 p. 198 bestehen ans 5 w—a
+ b—wby ho—n 4 b—wb 6—v 4+ 6—_ub, d—w 4
6 —w b

Trochaeische Siebensilber (7 « —),

Wir fanden schon in der vorigen Periods den sweiten Theil
des troch, Fiinfrehnsilbers, die Zeile zuo 7 « —, von demselben
abgetrennt und als selbstindige Zeilo theils mit sich selbst,
theils mit anderen Kurezeilen zn Verbindungen smsammenge-
stellt, welche die quentitivenden Dichter mnicht gekannt hatten.
Dieselben gind in dieser zweiten Periode weit zahlreicher mnd
wichtiger. Useber den Taktwecheel in dieser Zeile siehe oben
B, 120, tiber den hiebei mbglichen rein daktylischen Wort-
schluss B, 123,

Zuniichst geht die Zeile oft mit sich selbst Verbindungen
gin: 7 o— 4T

Vw—x 4 7 vma, mit Reim nur in jeder gweiten Kurs-
geile. Abaelord hat (in Hymn. 58 n 59) 44 solehe Lang-
geilen, gereimt zu 2, wihrend in den dazu gehfirigen Hymn. 56
u. 57 die ersten Kurmeilen unter sich reimen su Tow—a 4
Tw—h Der Kern des {sonst mit vielen fremden Lappen anf-
geputzten) Weihnachtspiels der Carmina Burana 202 p. 80 —898
ist in dicser Zeilenart geschrieben: 43 Strophen zu je 4 Lang-
zeilen; pereimt ¥u 4; woch in Buar. 28 p. 35 finden sich 4,
daon 3, dann 4 sclche Langeeilen mit gleichem Heim. Hiuiufig
in den Lmdi des Hilarius, Do Méril Origines p. 226, 229, 231,
245, 261, Walther von Chat. hat in I v IT unter die Strophen
yon 7v_ - 6 _uva an belichigen Btellen Btrophen (im
Ganzen D) eingeschoben, die aus 3 Z. zu T o — 4+ T _a
und einem bald vollstindigen;, bald unvollstindigen, aber mit
jemen 8 Zeilen reimenden Hexameber bestehen, No. IX dagegen
besteht aus 131 Z s ¥ w— 4 7 w—a in Reimgruppen von
d, b, 6 oder 8 Feilen, mit 5 b, vielen Tw und daktyl. Wort-
schlnss in 50, 52, 103. 106; dazwischen stehen einmal 19,
dann 12 Hexsmeter mit uod oboe Heim,

Die Verbindung zweier unter sich reimenden Zeilen za
Twv—, also Tou—a 4 7wea, ist oicht selten. Abaelord
hat Planctus V 16 2. und PL VI 56 Z., die meistens zu 2,
oft anch #n 4 gereimt sind. Das Gedicht auf ein Ereigniss

11
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von 1128 bei Du Meéril 1847 p. 260 mit vielen unreinen
oder unvollstindigen Reimen hesteht aus 156 Z. in Btr. ma 4,
gereimt zu 2 oder 4; darin die Z.: ‘Cleri defensor pius' und
‘New andebat quis tnam (quispism?)’. In derselben 7. ist
gedichtet das von Waitz veriffenttichte Liebesconcil (Zeitschr.
£ 4. Alt, 7, 1849, p, 160), 238 Langzeilen mit meistens
reiner Reimen; wgl noch Du Ménl Orig. p. 167 (Tres magi,
Orleans). Doch scheint diese Zeilenart wegen der zn resch
gich folgenden gleichen Beime als eintnig nicht viel Anklang
gefunden zn haben.

Die Verbindung von 7v—a 4 To—b, Tu—a 4
7 w—b, also mit gekrenztem Reime, gefiel weit mehr. Schon
Abaclard hat Hymn, 56 u. 57 11 Stropben zu je 2 Langueilen
der Art; dann 4 Btr. in Planctus II. PBur. 164 p- 227 be-
stebt aus 5 Str. von je 3, und 87 p. 50 (von a. 1208) auns
1 Btr. von 4 solchen Zeilen. Der Archipoeta No. VII hat 11
Btrophen von je 5 Zeilen su 7v—a -+ 7 v—b, chne h und
in dem 16 Z. su 7 v mit Tw keinen daktyl. Wortschluss;
{verbessere ans der Hschr.: 8, 3 crederis; 6, 2 David manso-
etiors 6, 8 fehlt ‘EY).

Lehrreich ist es sn sehen, wie Adam die Siebensilber mit
einander verbunden hat. II, 80 folgen sich as, bb, ce, bh
Vou den Zeilen & 4 b stehen 2 Paare I, 2143 II, 191;
4 Paare 1L, 252; drei Z. TE 323; 4 Z. I, 18 und 8 Z. mit
den gleichen Reimen I, 133. Viel hiinfiger hat Adam die Zeils
Tv_a 4+ 7o_b durch Vervielfiltigung der ersten Kurzzeils
#ur Heimstrophe erweitert. Die, wie die Stabatstrophe, gebil-
dete Btrophe 7 aabeeb findet sich cinzeln in vielen Gedichten,
ja 1,74 und I, 323 hestehen ghinzlich aus je 9 solchen Strophen,
Die nus drei solchen Gliedern bestehende Strophe ist, wie bei
den Zeilen 8 __o 4 7 o, 20 auch hier selten; I, 54 ist
eine, II, 176 2 Btrophen su aab ceb ddb. Dagegen ist
aaab eccel binfiger (I, 54. 306. I1, 82. 240, 285. 293. 456%);
fogar assabecech ist nicht selten I, 229, TI, 20. 116, 204,
In I, 82 wechselt die Reimstellang: 4 Str. haben asabeceb,
je 1 hat ababeeb und ansabhhb,

Bo werden wir uns nicht wondern, ans den Zeilen wu
7 «— nuch sonst verschiedenartige Reimstrophen gebildet su
schen. 5 Reihen von 7u_ aua hat Bur. 202, 43 p. 91, 12
Mone 877. 16 Strophen von 7ansa bat Abaelard in Hymn.
78—81; 2 Reilen von je 6 Z mit gleichem Reim in Planet, IV.
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Je 1 Btrophe su aab ceb in Planct. IV u. VI; dieselbe Str.
bat Hilaring bei Dn Méril Orig. p. 227. 228, 274, In Flacius
71 folgen sich 29 Z. auf io. Der Leich im Brit. Mus, Eger-
ton 274 (Philippe de Gréve? bei I, Meyer Archives des miss.
II, 3, 280) beginnt mit 7v—abeabe; ehenda folgt die
Btrophe aab ccb. 6 solche bilden Bar. 88 p. 171; aus der-
selben bestehen auch die 80 Z. des Hymnus ‘Veni Bancle
Spiritus' Mone 186, nur dass hier alle dritten Zeilen anf ium
reimen. Bur. 128 p. 203 hesteht ans 6 Strophen za 7 o —
aanbab, Omer 23 ans 7 Btr. vn aababa, Omer 17 aus
7 Btr. sn sabaabe, 18 ans 4 Btr. zn abababec, Flacius
95 aus 8 Bir. su ababaasab,; Flac. 67 aus To—ababab,
denn 7v—a 4 4v—b und wieder 7v—abab, Flae 47
endlich ans 7 v—ababababeedd.

Von den Zeilenverbindungen, in welchen 7 v — eginer
anderen Zeile vorangeht, ist die ungleichste T v— - 4 o,
Bie ist, wie ich glaube, ans der Nachahmung der im Gesange
biufigen Wiederholung der letzten 4 Bilben entstanden; dess-
halb ist der gleiche Beim in ¥ v —a und 4 v_— a nicht selten,
In Bur. 45 p. 135 u. 275 findet sich diese Zeile Gfter; der
Refrain von 59 p. 150 besteht ans 3 Z, 20 7 w—a + 4 v —a;
38 p. 126 Btr. 7 =8 bestebt ans Tw—a + 4ov—n Tu_Db
4+ 4v—b; dov—ct+Tv—g, Tv—d+ dvaid 3 —ve;
vgl. die Zeilen in Bur. 130 p. 203, nnd mehr in Bar. 159
p. 224, dann die Sequenz des Petrus Bles, (Migna 207 p. 1129)
Btr. 5 u, 6 und den dort folgenden Leich Str. 3. 12. 13,

Nicht so hiufig ist die Zeile ohne Beim in 7 v . Abae-
fard hat in Hymn. 82 und 83 die 3. und 4 Zeile von 5 Btr,
gebildet ans 7 v _—_x 4 4 v a; pur in 1 Btrophe reimt 7 v —
mit 7 +—. Achnlich hat Adem I, 305 Bt 5: 7T ov—
dv_n, To— - du_a, 4+ 4—vb; Tuv—e 4 4v—14,
Tov—t +4¢—d, + 4_uh Die 5 Btrophen vyon Bar.
128 p. 210 begionen mit 4 Z. 20 To_x + 4v—a, und
der Refrain von 57 p. 149 besteht aus Tow— 4 4 v_a,
Tu— b 4u_n, To—b -1 7Tu_b TFlacins 70 besteht
nur ads 4 solchen Zeilen,

Oefter wurde die Zeile 7 v —a - 4 w—b angewendet.
Mone 324 besteht aus 7 Strophen von 4 4. m 7T ov—a 4
4w—b und dazn 7 w—a. Die 8 Strophen von Bur. 56 p, 148
(besser im Codex Christin, und ber Wright Myst. p. 114) be-
gionen mit 7 v—at+4v_b Te—ad4v—_b4T7u—_h

11"
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Die 5 Btr. von Omer 8 beginnen mit je 2 Z. der Art, Flacius
65 besteht ans 5 X zu Tuw_—n + dwv_b, dazg 7 w—n 4
7v—a und einem mir unklaren Schlusse. Das lateinisch-
provenzalische Lied Bur. 81, str. 3 cui tant a ben beginnend,
dessen Anfang, wie ich bei anderer Gelegenbeit nachweisen
werde, No, 169 p. 231 bildet, hat die hiibsche Btrophenform
To—a4+ Te—a 4 Tua 4+ 4u—b 4+ Te—a
4v—b. In Bur. 38 p. 125 Str. 1 u. 2 ist unter die Z. zu
7 «— ¢in einzeloer Viersilber gemischt.

Von der Verbindung 7 v —a -} 4 —o b finden sich bei
Abaelard in PL. V 4 Poare, 2 Paare in Mone 372. 5 Paare
Tw—x 4 4 _uaa hat Hilarins bei Do Méril Orig, p. 246,
Hilufiger sind die Erweiterungen; so in Abaelards PL. VI 4 Str.
m Te—nab 4+ 4 e 4+ To b 4+ 4o ¢; in Bern-
hards Sequenz Luetabundus folgen auf & Abstitse yu 7 o x
4+ Te—x 4+ d—uh, 2 2 Tv—a 738 § 7Ti__8
+ 4—vb. Bei Adam finden sich 9 Strophen zu T v_a -+
a4 d_ob Tue_e+ e 4_vbinl 74; 1 Strophe
II, 100; von 7 w—anna + 4—vb, Te—tee - 4_Uh
finden sich 5 Btrophen in IT, 481 (%), je 1n I,'252 -y, 842,
Eine Varistion bietet Bur. 15 p. 12 Str. 1 2u 7 «_a} +
L_ve+ Te—ab+d_<ed 7o_ddes + 4w

Ans der Verbindung von 7 v — L 5. _4 {vinige Male
mit Reim der Z. sn 7 w—) bestehen die beiden erctan Zeilen
der 9 Strophen in Abaelard’s Hymnus B2 —85: in Planctus III
finden sich 2 Mal je 3 Reihen zu 7 «—a + H«—_h. Eine
Variation bilden die Strophen von Hymn. 41—44 zu Ta + b
+ 84+ S5v—c4 Te—a- 5u_¢, und die 6 Strophen
von Mone 1160 (Guido von Basoches) su 7 x T 8, 7% 4 8,
x4 5v—a. Eino noch stiirkere Variation bilden die (ent-
stellten) 5 Strophen von Flacius 81 u, 82, welche Gedichte
susammen gehtren, da die Btrophe gleich ist und ‘8 dens est
apimns' den Anfang von 81 u. Schluss von B2 bildet ; das
Manss ist: ¥ouwn —|— b, a -I— by T + b u—g
boe—d 4+ 5v_d 4 5.4, + Te—e 41,8 + F

14 Zeilen za Fu_x + 5—<, alle einsilbig auf a

reimend, hat Du Méril Origines p- 124, und 6 auf orum der-
selbe p. 115,
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Me Vagantenzelle (7 v — - 6 —«),

Keine Zeile ist in der rythmischen Poesie hiufiger ange-
wendet worden, als die. wohlklingende Verbindung des troch.
Hiebensilbers mit dem troch. Sechssilber.

Wenn die 12 Strophen zu 4 Z. bei Petrus Damiani (t+ 1072,
Migne 145 p, 939) wirklich von ihm wiiren, so whren sie das
ilteste Beispiel; allein dagegen spricht entschieden der wvolle
eweigilbige Reim, der die 4. Z. jeder Strophe bindet und der
in den andern Gedichten des Petrus Damiani ebenso wenig sich
findet mls bei den tbrigen Dichtern dieser Jahre. So sind einst-
weilen die 4 Z. z2u 7o __a 46— b bei Abaclard (Planct. 1I)
des Hlteste Deispiel. Johannes Anglicus (bei Zarncke p. 69)
bemerkte ‘Rithmus qui coustat ex XIIT sillabis aliquando con-
sonantiam habet duplicem (7 « —a -+ 6 _—« b), aliguando uni-
eam (7 «—x 4 6._vb). Von diesen Arten ist die letatere
weitaus hiufiger,

Adam hat nur 4 Z. zu Tx 4 6b in I, 267 nebst eini-
gen Erweiterungen. Weit verbreitet ist dagegen diess Zeile
in der weltlichen Dichtung, und zu diesem Ansehen hat ihr
vielleicht der Archipoetn verholfen. Schon oben (8. 120) habe
ich bemerkt, dass er in der Z. 6 — keinen Taktwechsal sich
gestattet. Er bindet stets 4 Z. durch gleichen Reim. No. IV
besteht aus 128 Z. obhne b und mit 21 Tw in T - —. {30, 1
hat anch die Hachr. miseria; vgl. Bur, 194, 1 p. 74) Na II,
100 Z. ohoe h mit 26 Tw in 7 w—: in 19, 1 ist Sancto ¢om
Martino' #u stellen (verbessere sus der Hschr. 2,2 meis; 9.3
igt viell. uideor in vereor zu findern; 10, 2 habens (0s?) de-
corum; 11, 2 pec; 11,4 pro tuis; 15,2 wix; 25, 2 regit,
nicht reget). No. IX (codex Btabul.) 132 Z. ohne b mit 15 Tw
in 7 u— (16,2 ist ‘potenter ngens dicat opus.deo gratum’
wohl in ‘potenter aggreditur' su bessern). No. X ‘Aecstuans
intrinsecus’ 120 Z. obne h mit 13 Tw in 7 v—. Ohne Tw
in 6__< ist z. B. auch Bur. 19 p. 19 *Utar contra vitia's
denn 9, 3 ‘Bi velit camsari' u. 11, 4 ‘ut burss det granum’
(Hechr. ‘Et inbursant granum') beruhen auf Conjektur, ebenso
die 3 h in 4,1, 12, 8. 4. Roher ist der Vershaa bei Walther
von Chat. in Strophen zu 4 mit gleichem Reim der 4 Zeilen, mit
Tw in 7-— und in 6—< und anderen Unreinheiten, von
denen manche allerdings durch eine verniinftige Kritik und
Handschriftenbenfitoung werden beseitigt werden. No, IIT 80 Z,
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mit etwa 8 h und vielen Tw. No. V 84 Z.; die heiden lotzten
Zeilen sind des Citats wegen schlecht gebaut. Z. 17—19 wird
dorch 2 Distichen gebildet. No. VII 120 Z., obne h mit vielen
Tw, mit daktyl. Wortschluse in 40 w. 63. In den fiibrigen
Gedichten sind vierzeilige Strophen verwendet, deren drei erste
Zeilen aus 7 « — -+ 6 —« besteben, deren 1. Z. jedoch dorch
einen vollstindigen oder verstimmelten Hexameter mit dem
gleichen Endreim gebildet wird; es ist diess fast immer sine
sogenannte auctoritas, ein Citat sus einem bekannten Schrift-
steller.?) No. VI bestehit ans 17 solchen Btrophen mit 2 b (?)
und dsktyl, Wortschluss in 43 u. 67. No. I 22 Strophen
ga ¥ w— - 6—~ o, unter welebe 5 Btr. s0 T v~ 4 7 v —a
gemischt sind, ohne h, mit etwa 27 Tw in den 96 Z. su 7 « —
und 6 Tw in den 66 Z. zu 6 —v. No.II 16 Btr. zu 7 v —
+ 6—vo w5 8r.am Tv— + Tv_—n; mthinZ 78
und etwa 20 Tw in den 78 Z. zu 7 «— und wenigen in
fi—w. Dieser Sorte von Strophe sind verwandt jeme rohen
Vagantenzeilen in Bur. 156 p. 221 Btr. 7—11, wo auf 2 Zeilen
mm 7(8) v—a + 6(T)—wb folgt T(B) v—¢ 4+ 6(7)—+b
mit einem Hexameter, dessen Cnesur suf ¢ und Ende anf b
reimt, der also 7w _—_¢ 4 B—u b vertritt.

In den folgenden drei Gedichten ist, wie oben 8. 122 be-
merkt, bei Taktwechsel der Anfang der Zeile fast stets durch
gin 1- und ein 2-silbiges Wort gebildet. Ganymed und Helena
(Zeitschr. f. d. Alt. 18 p. 127), 67 Strophen zu 4 Zeilen, ge-
reimt xu 4 mit etwa 8 h, 1 (h) ond mit 10 Tw in 7 «—
(darunter nur 9, 3 = 10, 3 natdaram) wvnd 4 Tw in 6. —w,
Jupiter und Dapae (ebends p. 457), 108 Z. ohne h und mit
15Tw in 7 «— und 8 in 66—, stets aus «, —«, gebildet
{4, 2 Quam érat codetus ut | viperét Didnee?; 21, 3 iram statt
viam). Phyllis und Flora Bur, 65 p, 155, 316 Z. mit 2 h
(11, 4. 40, 8) und 4 (h) und mit 83 Tw in 7 v — wund 30
in 6_v, doch unter jenem nur 3, unter diesen nur 2 Tw mit
w—w, alle andern mit «, —w,

Der Scheirer Rythmus (Zeitschr. 23 p. 176), 232 Z ohne
h ond mit (h) mor in 12, 4. 24, 3. 31, 4. 37, 3; Tw viels in
7w— wie in 6 —~. (B, 1 Index inguit bone, fae, ne?; 11,1

1) Diesa Neigung hat Walther wohl anch veranlasst, die 3. u. 6.
Zaile der Stabatstrophe VIII, 63 und 66 zo bilden aus
Bi manus sere vacet Panper ubique incet.

P —— _c—— —
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Hoe ignosci poterat?; 11, 4 Quod lascive rapnit morsn, non
avaro Hschr. richtig; 12, 1 sub tot aestibus? 28, 2 Bt regoi
divitins ?; thesauri et splend, Hschr,; 48, 1 tot aec unum esse ),
Das grosste, in dieser Zeilenart geschriebene Gedicht ist wohl
der aus 224 Strophen = 896 Zeilen bestehende Rythmus des
Haymarus de expugnats Accone; die Form ist nicht eben vein,
er hat micht viele h, aber viele Tw, vermeidet jedoch den
daktyl. Wortschluss (denn in 123, 398 und 536 ist galéa zn
betonen, so ‘néc galéae ndstrae sunt | éis ddversitae; 364 morti
dant fernentes?, 370 nostri est peceati? 479 pavimenta domunm?,
domini H); er reimt nicht nur propbanos;: libera nos, sondern
anch discessit: unde sit. Welcher Unterschied ist zwischen
feinem und rohem Zeilenbau, kann man in den zwei Rythmen
sehen, die unter Gotfrid's von Viterbo Namen gedruckt sind.
Der sine ans dem Pantheon XXTIT (Mon. Germ. Seript. XXII
p. 805) hat in 85 Bitr. #u 4, gereimt zu 4, nur 4 h vor est,
1 vorinund 1 (h), dann 6 Tw in 7 w— und 5 Tw in 6—u,
doch stets mit <, —«, also ‘ol sdnet egritum’. (Zu bessern
gind wohl die Z. ¥u 7 v — Non in lumbis Habrae: Abrahae?
vgl. Hebr. 7, %; O pugna innarrabilis: mirabilis cod. B 2; qui
gemel introivit: introiit; dann 6 _—_o debuit iwdici: indiei?
Falsch sind die Zeilen Nos vincimus diabolnm per sancte erncis
gigpnum: Vine. diab. nos per crucis signom?; Hane Christus
ecelesiam b inferis erexit; ab?). Dagegen die 48 Btrophen
‘Gesta Heinrici VI auctore ut videtur Gotifredo' ebendn 8. 334
haben zwar im Ganzen wenig h und in den Z, zu 6 — o nur
10 Tw (v —« und w_o), ollein in den 192 Z. steht statt
Tw—: 23 Mal 7, 14 Mal 6 —« und 3 Mal B'v—3; in
den fibrigen 148 ¥. zu 7 « — sind allerdings sehr wenig Tw.

Ziemlich selten ist die Verbindung 7 «—s - 6 —< b.
Abaelard Planctus II hat 4 Z. der Art.

Variirt findet sich die Zeile in mannigfacher Art, am
biiufigsten so, dass die Zeile tu 7 « — oder die zu 6 — « wieder-
holt wird. Adam 1,967 Str.8: 7 o__x 1 6__va, Tw_x
+6—wn To—b 4 Tu_b 4 B—ve; 7 v ¥ B e d,
Toe_x 4 6_-vd, To—e + Tv_e 4 6_ve; hieranf
Bir. 9: Tv_nab + 6—veed, Tu_eeb 4 6_viid
I, 247 die barmonische Btrophe 7 v —aa -6 _w b, 7T v_ee
4 6—u b, eine Strophenform, die in der geistlichen Dichtung
nicht selten ist. Dieselbe wurde durch Vermehrung der Zeilen
#m 7w erweitert, so finden sich bei Daniel Thes. 5, 67 zu-
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erst 3 Btr. za Tan 6b - Tee 6b, dann je eine Strophe zu
7aanfb 4 Voeco 6b und Tanaa 6b 4 Teecec Gb.
Bur. 47 p. 136 besteht aus 5 hithschen Strophen von 2 Z.
Tw—n - 6 _v b, denen die Erweiterung 7ec 6d 4 Tes
Gd folgt; das Gedicht ist frei von h und Tw. Bar. 101 p. 178
bosteht aus 4 Btr.zu Tov—a 4+ 6 _—ub, Tv—a 4 6—ub,
Tu—e 4+ 6—vb, Tu—e 4+ T—ub, wobei die Reime
von 7 v Ofter nur einsilbige sind. Bur. 137 p, 209 besteht
aus 5 Str. mu Tov—8 4 Tv—n 4+ 6—vb, Tu—(a) +
i—v b mit einigen unreinen Reimen. Bur. 10 p. 8 besteht
nug 4 Bir. zn Tu—_a + Tv—a(=8u—a + 4v—an) +

Twe—_a + 6 _—c b + Tu—so = 3u—ﬂ+ 4\!—'.'-'} +
G —wu b

Die Zeilenverbindung 7v—x 4 7 —wa bildet bei Du
Méril 1847 p, 125 ein Gedicht von 6 Strophen zu je 8§ Z.,
obne h; es sind in dem 19 Z. #n 7 wu— mur 2 Tw, in den
19 Z.ou 7—v 6 Tw, 14 Z. ohme Tw in 7 —v und nur
2 Tw in 7 v— bei Hilarius, Du Méril Origines p. 241. Eine
Str. von 4 % (Twv—zx + 7 —va) in Bur. 202, 57 p. 90;
vielleicht jo 2 solehe Zeilen in Bur. 81 p. 115 S8tr. 3. 4. 5.
Btrophen von 2 Zeilen zn 7c—a 4+ 7 —_w b finden sich 2
in Bur. 46 p. 186 Str, 3. 4; 20 8tr. bei Conrad von Gaming
(Mone 233) obne Tw in 7 w— wie in 7T —v, nur 1 Mal *Cor
méum complectere’. Zur Strophe ist diese Verbindung auf die
gewbhnliche Weise erweitert bei Abaclard Planctus Il in dem
eweimaligen 7v—a 4+ Tuv—a 4+ 7 _wb, Tv—c+ Tu_c
+ 7 —« b, und bei Hilarins, Du Meéril Origines p. 231, In
Bur. 134 p. 207 Str. 2 u. 8 folgt auf 2 Z. 2u 7 v—a +-
7—vb die Erweiterung 7 v—e¢ + Tv—¢ 4 7—vb. In
den beiden Strophen 7 = 8 von Bur. 39 p. 128 folgen suf 3
Zeilen 2 7o a 4 Laogzeilen 20 7 v—x 4 7 —u b,

Die Verbindung 7 v—a 4 8 u—b findet sich 2 Mal in
Bar, 35 p. 119 Btr. 11, und je 2 Mal am Schluss der 3
Strophen von Bur, 170 p, 65, 2 Zeilen su Tv—x 4+ 8 _va
in Bur. 202, 5 p. 81 (Ut haee [virga] floruit | omni carens
nutrimenta).

Vou den Verbindungen, in welchen dis Zeile zn 7 v
die 2 Blelle einpimmt (4 —v 4 Tov—, Bu— b Tu_,
Bu— -+ Ty Bew =+ T w—), will ich die Verbindung
20 4—< 4 7w hier behandeln, Diese alte Zeile (siche
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8. 80) bat am meisten Abaelard verwendel. Hymn, 86—94
bestehen ans 32 Strophen von je 4 % o#n (4 —v 4 T o—
aanbb) ond 2 % 2w (4 —v 4 bwo ce). Wihrend in den
Zeilen 4 —« -} 5 « — nicht selten 4 « — steht, findet es sich
in den Zeilen zu 4 —+« & 7 «— nicht (hymn, %0 idnders
Quoi s palma | non pollemus ‘nostrum’ o mertyrom).  In
Hymn, 80 und 81 bat Abaelard 4 Btrophen su jo 4 Z. nnna;
diese Zeilen wu 4 —v 4 7 o n gind parallel den Hoilen o
d_vn 4 4_va -4 83o—b in Hypn, 78 v 79, Dia 3.
und 4, Zeile der 4 Strophen von Hymn. 84 ond BH ist aus
4+ —w -7 v« a gebildet und parallel zu 7v—(a) 4« — b
in Hymn. 82 u. 83 ; auch hier steht nipmals 4 o statt 4 <.
Hilarius bei Do Meéril, Orig. p. 244 —246, hat 2 Strophen zu
(4 —v 47 w—) anns und 2 Strophen zn ann, stets mit 4 — v,
Bei Adom sind dis Zeilen su 4 — o 4 7v— in I, 140 un-
gicher, sicher die je 2 Yeilen 11, 239 und 11, 383, Zur Strople
verwendet ist die Zeile bei Daniel Thes. 5, 231 (4 —v -}
Teo—a) X2 Tu_a (454 Te—_a) X224 Te—n
wo 1 Mal die Pause nach 4 vernachlissight ist. Das Schema
der 3 Strophen von Bar, 127 p. 201 ist: (4 —v 4 7T« &)
AT e—b v b Tveat) X2 b T b — il
v  Too g} 6w dosh dsh in $-~o -+
i ~— ginmal die Pauso vernachliissigt, und statt 4 —~ steht
2 Mal v v,

Jumhische Siehensilber 7 —« .,

Ueber den Taltweehsel, der in disser Zeile an 2 Stellen
cintreten kann, und tiber hiebei vorkommenden rein daktyl.
Wortschluss siche oben ® 121 und 126, Die Zeile ist nicht
hiinfig und findet sich meist nur in Verbindung mit andern.

Abaelard ersffoet den Planctus 1V mit 6 Z, zu 7 —o mit
gleichem Reim. Das lingste Gedicht ist das auf die Erobee-
ung Jerusalems Du Méril 1847 p. 255, 35 Str. von 3 Z., ge-
reimt zn 3, mit dem Refrain ‘Jerusalem exulta’; h 0, 51 Tw,
dirunter 8 rein daktyl, Wortschliisse, Wegen der reinen Reime
15 &8 mir fraglich, ob das Gedicht schon 1099 entstandon ist,

Mit anderen Zeilen gemiseht ist 7 —< in Bar. 126 p, 200,
wo in den 5 Strophenauf 7 —vanna folgl 8 v—b L T—ua
+ Be—b 4+ T_va, mit 16 Tw in 7 —«, sber ohne
dakiyl. Wortschluss und ohne h im ganzen Gedicht; in den
8 Strophen von Omer 32 folgen anf 7 —c naa die jamb.
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Zeilen 4 w—b + Boe—bt do—ec+de_—e + 6u—b
(b im ganzen Gedicht = ula), mit 10 Tw in 7 —«, doch ohne
i und ohne daktyl. Wortschluss im ganzen Gedicht.

Ansserdem dass 7 —o gen sum Abschluss von Stophen
oder Btrophentheilen bentitst wird, findet sich eine grissere
Angahl solcher Zeilen unter sndere gemisehl in dem  roben
Gedicht Bur, 35 p. 119 Btr. 3 = 13; 1; 17 und sonst, und
in den Knittelversen von 17 p. 14

Zeilenverbindungen, in denen 7 —< den Anfang bildet,
sind gelten. Adam I, 306 hat eine Strophe (T)en T —o x
-I-_:L—}-'F_...x-{-alu_.n-f'.-'_-l}.T_ux-|--lu i
4 T_vx-f oo+ T—ub Bar 85 p. 120 Str, 11
bietet 4 > (7 —va 4 6 vw—b) = B, ‘Ex frandibus alterniz |
eb ignominia' und But, 122 p. 196 6 Mal dieselbe Langzeilo;
In beiden Fallen haben sowohl 7 —o als 6 - — veinen Jum=
bischen Tonfall ohne Tw. FEine Erweiterung dieser Zeile ist
dns Maass der 5 Strophen von Omer 13 z2u 7—va 4+ T—wan
+ 6e—b 4+ Gv—b + T—va 4+ Bu—b 4 T—oa
(mit dem Refrain von 2 Mal: dv—e 4 4 v—o¢ 4+ T—wn);
in Btr. 1 und der letston Zeilo von Str. 2—35 reimt 7— o stots
mit ura, withrend in Btr. 2—5 die 3 ersten Zoilen 2u 7 —w
im Reime wechsoln; h 0, in den 227, sa 7 —o 1 Tw,

Hiufiger sind die Verbindungen, in welchen 7 —v sich an
eine andere Zeile anschliesst. Usber 4 —v 4 7o, fu—
+ 7T—v und 8 —w 4 T—« wird am Schlusse bei don
Masssen des Lindus de Antichristo zn bandeln sein. Hiuofiger
gt Tv— 4+ 7—w ond vor Allem 8 v— 4 7—<; sehr
gelten 4 —v 4 4—v L T—u,

Jdambische Achtsilber (8 - —),

Ueher den in dieser Zeile sn 2 Stellen mbglichen und
fusserst hitufigen Taktwechsel und fiber hiebei vorkommenden
rein daktyl. Wortschluss siehe oben 8. 121 und 127. Die Zeile
kommt meist in Gruppen von & Zeilen vor, mit der Reimfolge
anbb oder abab oder anas Jo 4 Zeilen mit dem Reim
aa bb finden sich sunfichst im Prolog der . 1118 abgeschlos-
senen Polenchronik des sogenannten Martinus Gallus, 56 7.
ohne h, aber mit 9 daktyl. Wortsohltissen in den 31 7. mit
Tw. 22 8tr. su aabb hat Abaclard Hymn. 37 —40; in Hy mmn.
T8, 4547 u. 51 folgen wuf 2 Z. su 8 « _na 2 Zehnsilber
# bb. In Hymn. 32—55 hat Abselard 25 Strophen mit ge-
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krensden Reimen ab ab; in Planctus 11 w. VI im Gaicen 6
Strophen xu sasa. In diesen etwa 360 Zeilen fand ich nur
einmal daktyl. Wortschluss, In der Mischung des Reimes weht
Adam viel weiter als Abaelard; die viergeilize Birophe bt
meistens die Reimstellung ab ab, oft aber auch aa bb und
s (abba fand ich nicht); vgl 1, 63 10 8tr.; I, 281 13 Str.;
L, 8 14 Btr.; IL 13 13 8tr.; 11, 303 18 Btr.; 11, 484 13 Str,
(viel aaaa). II, 157 hat mit Anssahme der dtrophen 4, 3 und
Lod (it 7 (e. a) 9 (u. at) in den 15 Btr. nur einsilbigen
Heim auf a; dieser Umstand und Verse ‘mélior est quam millia’,
der falsche Reim Quae velle pitest mens pia', der Reim ‘Quae
pracfulget Augustinus’ unter lsater Reimen auf a machen die
Auntorschaft des Adam hiichst zweifelhaft; aunch IO, 494 kunn
schon: wegen der Reimstellung (nur aa bb) ksum von Adam
sein. Bei andern Dichtern findet sich diese Mischung koum 3
bei Bernhard (Migne 184 p. 1317) 48 Str. zu 4, geveimt su 4,
mit 2 daktyl. Wortschifissen ; bei Hildebert {Migne 171 p. 1339}
105 Btr. 2o 4, ger. xu 4 it ebwn 26 h, ohne 8 _ . {denn
i Vitwm contempsi supernam st superam su bessern), und
ohne daktyl. Wortsehluss (denn in der Schilderung des Para-
dieses ist *Ager additur lucidus Jumgue sub ngro lacidus® in
aditur und Fonsque zn bessern), Da Meril 1847 p. 266 H
hat dvei Gedichte verbffentlicht, die sich auf dasselbe Ereigniss
8. 1128 heziehen; sie bestehen aus Strophen zn 4 Z., gersimi
M d; im 1) p. 266 zn 14 Str. finden sich 6 b, 8 Mal troch.
Schlugs win patrem tuum Jugalasti, 1 Mal tdnti seéleris eonscii ;
im 2) p. 268, 13 Str, 4 b, die Schitisse sine tine u. corde
pio und L daktyl. Wortschliissa; im 3) p. 270, 36 Btr., h 5,
etwa ¥ troch. Behlilsse und mindestens 17 rein duletyl. Wort-
schllsse, so dass hier von rythmischem Bau der Zeile keine
Rede ist, sondern nur von gleicher Silbenzahl und mpistens
gleichem Zgilenschluss. In den $4 Strophen vom Jahr 1223
(Da Mirit 1847 p. 277) finden sich 14 Zeilen mit unreinem
Schiusse, uber nur der eine, unsichere daktyl. Wortsehluss ;
Libera nune de carcere.

Von spiiteren kunstvolleren Dichtern werden aus den Feilen
2 8w — mannigfache Reimstrophen gebildet. Bo bestehi Bar, 5
P- 4 and 3 Btr. gu abba, cddec ohne b und ohnme daktyl.
Wortschluss. Bue. 165 p. 2328 ans 4 Str, #su ababexe ohne
duktyl. Wortschluss. Mancherlei Reimstrophen finden sich in
den von Flacigs vertiffentlichten spiiteren Gedichten, so No, 23
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anbech [Iﬂ Hi-r.]; 04 nbah, Banb; 113 abababab |:35t1‘."|;
30 |28tr) nbabee, abba, abb; No. 85 und 86, dio zu-
summengehbren, abab aahb, anb anbb; No. 87 asabbb
bbhbheedddd; No, 69 wit Einschishong von d v nanb -
Feb 4 bb 4+ 4 a—b - bh; eine noch kiinstlichore Stel-
lung in Brit, Mus, Hgerton 271 (Philippe de Grive?, bei
P. Meyer in Archives d. misa, I, 3 p. 281) Str. 12—17 und
bei Bornhard (Migna 184 p. 1315 oben 5. 141

Von den Verbindangen, welehe 8 o — mit andern Zeilen
eingebt, ist die von 8« 4 4 o sehr hiufig; demn in den
kiinstlicheren Gedichten wird 85« — off zerlegt in 4 o — 4 4 o —
g. B. Omer 13 Refy, ‘0 partinm | dispariom | mivabilis iune-
toran | Remedinm | nuseentinm | do esrne peritura’ statt 8 « —
-+ 7 —v; 4o findet gich die Verbindung von 4 v __ und 8 v —
t. B oft in der Beguenz und in dem Leich bei Petrus Bles
(Migne 207 p 1127 uw 1129), Hilariuz bei Dun Meéril Ori-
gines p. 276 hat 2 Btr. s B8 v—ana 3 4 —u by, Bu—noe
4 4 — o b, Du Méril Origines p. 110 (Resarrectio ans Orleans)
hat 9 Ste, sn Bv—aa + & —ov b mit anreinem Beim.  Die
Verbindong von 8 o — und 6 —o ist selten; x. B. Bur. 146
p. 216; vgl. Omer 198 $o—pn - dé_a J dov—n +
ot + Gucub 4+ 4 o—a -+ G—<bh Die Verbindang
Bou—n 4+ Tw—a, die in der fritheren Periode hei Potrus
Damiani (Migne 145 No. 40, 121, 172) hitufig ist, babe ich
in dieser Periode nicht gefanden, wenn man nicht Adam 11, 80
Strophe & 202 Mal dv_—_a 4 dov_a 4 7« b hierher
rechnen will,

Dis wohlklingende Verbinduny 8 «—a & 7 —< b liat
immer mehr Beifall getunden, Adam T, p. 48 hat 11 Strophen
i jo 2 Zeilen ohoe Reim in 8« —; in den 22 %, o B o —
sind mur 8 Tw, in den 22 7. su 7 —+« nur 2 Tw, Bur. 202
p- 94 No. 62'5 Btr. zn je 2 Mal (Bo—_a 4 7« 1); in
Bur. 36 p, 123 bestehen Str. 11—14, 25—27 und in 174
p- 2234 Str. 10, 11. 21, 22" aus jo 2 Zellen xn B o _—n -
7 —w«b mit manchen Tw, aber keinem daktyl. Wortschluss.
Die Gedichte des Priors Comnrad von Gaming, Mane 801 0. 057,
bestehen ebenfalls ans (24 w. 18) Strophen zu jo 2 Z. 2
Buw_in 4 T v mit sehr wenig Tw ond keinem  daktyl.
Wortschlnsse, Zwei soleher Langreilen bilden den Anfang der
3 Strophen von Bur. 68 p. 38, Hilarins hat bei Dn Méril
Origines p. 230 und p. 253 jo 1 Btr. su (do—a + 4v_n
4+ T —«) aabh,

Tr——— r————
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Die Zeile- ist vaiiet in Bur. 16 p. 13, wo 6 Stronhen
ohne 1t bestehen sus 3 Mal (8 v —a - T b) - T—=h
4 8w a4+ T —vb, ohne daktyl. Schluss in den Z. zu
8u__ oder ¥ —~. Uine ithnliche Strophe findet sich 3 Mal
in Flacing No, 18: 8 Mal (8 v—0 4+ T —ub) 4 T—u b
+ Bu_—¢ | Buv—e + 7 v b; dieselbe Strophe stehl in
No. 19, =0 dass man 18 u. 19 verbinden michte, wenn nicht
am Schluss von 18 eine Strophe aus 7 o — stiindp. Flacins 89
besteht ans 3 Strophen zu 2 Mal (Bu—a 4+ T—vb) 4
3 Mal 6w—e 4 7T—vb; No. 105 nus 3 Str. zu Bv—ab
ab 4= 7T—ve, + Bu—b 4 T—we; No, 93 aus 8 v—
ababee + 7T—vd, + Bw—ee 4+ 7—vd und nach
dem Stiicke von 2 Mal (8 —< n 4= 7 v—0) sus dem Schiunsse
voo 8u—hh 4 ?—vi, + Bv—kk 4 7T—vi Diess
Strophe #u 8 v—aa 4 7—ub, 4 8v—po 4 T—vubh
findet sich 2 Mal in dem Leiche in Brit. Mus. Egerton 274
(Philippe de Grive? bei P. Meyer in Archiv. d. miss. II, 3
p, 280) und scheint spiiter beliebt geworden zn sein;  die
grossen, aber spliten Gedichte bei Flacius p. 90—100, p. 175—
189, p. 482—495 (nach 1312) bestehen aus solchen Strophen.

Selten findet sich 8 v— als gweites Glied ciner Zeilen-
verbindung; so in 7v— 4 8v— und in 8 —v 4 8Bu—,

Trochaeische Achtsiibor (38—« ),

Die troch. Achtsilber zerfielen schon in der friheren Pe-
riode (8. 88) bei manchen Dichtern fast stets in 2 Theile zu
| —w. In dieser Periode ist dies die Regel, das Fehlen der
Pause ist Ausnahme. Taktwechsel ist also sehr selten; wenn
er vorkommt; so ist meistens das erste Stick 4 o dureh
4 o ersetst. Die Theile n 4o wurden sehr oft unter
sich gereimt. Die Zeilen 8 —o haben selten gekreuzte Reime.

Die Zeilen zu 8 —o treten oft in Gruppen zn 2 auf; so
Adam 11, 181 18 Str. za 4 Z, gereimt 2n 2 ohne b oder
Tw, stets mit Pause nach 4 —v. Abaelord hat im Planetus
LT 2 Mal die Verbindung 4 —va - o 4+ 8—ub, 4 —ve
+ ¢ 4 8—ub. Bei Hildebert (Migne 171 p. 1411) stehen
203 Z. ger. gn 2; 1 Mal fehlt die Panse, 1 Mal steht das Citat
‘Du fidem spem caritatem’. Ebenda p. 1482 138 Z. ger. zu 23
6 h; einige Male fehlt die Panse; einige Tw, um den Hiatus
m vermeiden : ‘Piratae vis importuna. Nescire quem est huma-
pum. Rapina sit in roinen’,  Du Mévil 1843 p. 190 150 Z.
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ot 2 gereimt. Bur 186 p. 72, 30 Z su 2 ger, mit ‘molliter
wirens me ipsum’; 168 p. 280 11 Str. zn 4, ger. zu 2; dur-
unter 5 Z. ohng Pause; 73 p. 43. 86 4 zu 2 gereimt, mit
4 Z. ohne Pause. 175 p. 285, 56 Z.wu 2 ger. Z. 1230,
30—56 sind regelmissig, oor 2 Zeilen choe Paose; die Feilen
a1 —29 gehwellen dos Bcherzes halber wuf 9, 10, 11 Silben an.
Gruppen von je 1 Zeilen bilden die 36 Z. bei Hildebert
(Migne 171 p. 1720) ohne h und Tw, doch mit 7 Z. ohne
Panse moch 4 —w. Der drchipoefe hot in No. 1L 94 7., ohnoe
Panse in 35, 36. 92 und ohne Tw und h. s folgen sk
16 % oof ooum, 5 onam, 7 ivne, 6 uwi, 10 orte, 7 oret, 14
atnm, & ittas, 6 ites, 10 este, ¥ itis; bei Beginn pinsr néuen
Heimarct steht stets ein grosser Anfangsbuchstabie; stets: sind
g4 B oder wmebr Zeilen mit gleichom Reim, doch 66 —63 hilden
eine Grappe von nur 3. Grimm hat eben nach Tutus ibo quo
me mittes den Vers ‘Hederarum fevens vithus' Obersehen. Dus
folgende Non ist gross geschrieben; (V. B0 ist inssnus ans der
Hsohr. hermstollen). Zn diesen einfachen Massen gleichgereimtor
Zeilen bildet das entgegengesctate Extrem die Reimstrophe in
Brit. Mus. Egerfon 274 (Philippe de Grove? hei P. Meyer
Archiv. d. miss. IT, 3, 280) mil 8 —vanss bhbba, ceddee.
Nicht stets sind die 2. zu 8 —~ rvein; Mone 521 bestehk

pus 72 7. gereimt zn 2 oder 4 fash stets ik reinen wweisil-
bigen Reimen, also wohl spiter als saec. XI; unter die % zu
B_—w sind 6 Paare su 8 v — ood 1 Panr gn 7 «— gemisght;
viele Z. #u B« haben niecht die Ppuse; 11 haben Tw., dar-
aoter 6 vein doktyl. Wortsehlisse, Viel schlimmey sind die
Zeilen des Reinerins Leod. mm 1180 (Migoe 204 p. 95) im
Officium de 8. Spiritu; unter 36 Z. 8 —+ sind fast 20 Z. zu
B w1 alzo 8 Bilben ohne Rilcksicht auf Bythmus oder Schluss.
In mancherlei Zeilenverbindungen bildet 8 — o den ersten
Theil. 8 _—u - 4 w— liegt zn Grunde der Varistion in Bur,
179 p. 240, 6 8Sir, 20 B—v pasna + 4+—b 4 B—sn
+ 4wt Die Zeilo 85—« 4 5 «— findet sich $fter in
Mone 170 wie Gouds plauds ams cloma | vove valida; obimso
bei Joh. Anglicus (Zarneke p. 70) Pallentis aurore vore | valtus
defluit | Floit ex amore more | qui mox conrnit. Leicht variiel
ist dipse Feile in Bur. 131 p 204, 4 Btr. su B__wa 4
Eu—h‘-l-au_vﬁ—l— ﬁu_h,+5u_u+ﬂ_“d+.
8 —wid 4 duv—e, womit der Strophenbsu von Bur. 114
p- 189 (5 8tr) villig Ubereinstimmt, nur dass Wier die Theile
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von B —v moch Reim haben: also 4 —va + 4. —wn 4
5 ._._l_,,,' | _]_ d - dide + ﬁu_h, Bu—d —I— d _-wue
4 4_we 4+ 8 _we -+ 3w—_d (die deutsche Nachahmung
ist fehlerhaft); nur der Schluss ist veriindert in DBue 110
po 186 (4 Btr): 4 —va 4 a 4+ Su—Dh d—ve 4 ¢
D e iy T —B + dut + -I-_l_-f.-|— huw—e nnd noch
abweichender ist 155 p. 219 8tr. 1, 2,6: B —van 4 4 —wa
4+ 4—vat buv—b 4 bu—bFd—vet d—vet
QT i IR
Die Zeile 8 —va + 6 —< b findet sich bei Abaelard im
Planctus 1 6 Mal. Hilarius bei Da Méril Orig. p. 253 hat 2 Z.
m(d—wa }+ 4—op - 6_v)bb und 2 2, ym (B—ve
4 6—«) dd. In Bur. 36 p. 122 bestehen Strophe 8. 9. 2.
24 und in 174 p. 238 Str. 8, 9, 18. 19 aus 4—va 4
4—va = B -ub d—vo f d—ve + B—vb; Bar. 44
p. 135 beginnt mit 4 Zeilen su 8 ——a 4 6—v b, von denen
j& 2 wn einander reimen. Omer 5 besteht aus 4 Str, zu 4 Mal
(8 —~a - 6—vb) mit Refrain von 7 v—abab. Einseitige
Erweiterungen dieser Zeile sind die 6 Btrophen von Bur. 52
po 145 zu B—vanaaa 4 6—v b (ora) und die 6 Str. von
Bur, 120 p, 195 su 8 ~vasaaaa + 6 —<b (uta), mit
8 Z. ohne Pause und Tw in 6, 1 (3, 3 u. 4 =sind wohl um-
#ustellen), Eine schimere Erweiterung bilden die 4 Strophen
von (Umer 14 u 8—va 4 6—va 4 6—vb 4 8B—ua
4+ G—wh, und Bur, 36 p. 122 Str. 7. 22, 31 = 174 p. 233
Blr. 7. 1T zu 8 —v a (‘ante’ in No. 36) 4+ 6—vb 4 B—ua
+ 8—va 4+ 6—vhb. Harmonisch gebaut st die Btrophe
mB—va -+ a F G=uvh 8—vie 4 ¢ 4 6 —wbh, deren
G das Gedicht bei Adam I, 223 bilden. Drei Strophen der
Art finden sich in Flacius No. 74, sum Theil mit der kiinst-
lichen Reimstellong 4 _vp 4 wh +4—wvaf 4 _ub
4 B wey ot d—ub A+ 4_ua,  d—vb + L_ua
4+ 0 —w 0. Diese Strophe wiedernm ist variirt im Brit. Mus.
Egerton 274 (Philippe de Gréve? bei P. Meysr Archives des
Migsions 1I, 5 p. 288): 8a - 6b + Ba 4+ 6b 4+ T —ul,
4 Ba 4 6b + Ba + 8a -4 6b - 6h, 4 a4 Ba
4+ 8a 4 6b -4 6b, 4 8a 4 6b 4 8a + 8Ba 4 6bh
Dig Zeile 8 o 4+ 7 —« lisgt s Grunde der Zeile
—vd 4+ 4 _va 4 T—ob, deren 40, zu 2 gereimt bei
—wy Abarelard’s Hymn, 38—36 bilden: von den 40 &, zu
—w huben 35 Tw und mindestens 5 vein dakiyl. Wartsehluss,

1
]
7
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Die regelmiissige Verbindung von 8 —v und 8 v ist
nicht selten. Bei Peteus Vener. (Migne 189 p. 1018) wechsell
glets B —ot - B—vn mit Bo—b - Busl (vgl Got-
schallk oben 8. 108) mit 48 Tw in den 64 Z. #u B w—. Bei
Bernhard (Migone 184 p. 131Y) stehen 87' Strophen su 8 — o
aabb 4 8 wv—p, + 8—vddee 4 8 v— o, mit ziemlic
vielen b, pber wur 5 Tw in den T4 Z. 2u 8 o . Mone 453
bestelt aus b Btrophen zu B —wn 4 o -} B e, B_ue
+ ¢ 4+ Bu—T

Weitaus die gebriuchlichste von diesen Verbindungen ist
der alle Finfeelmsilber., 118 Zeilen sm 8 — v 4 7 o mit
oft poreinem oder unvollstindigem Reime in 7 w— gn 2 in
der Zeitachr, 1. d, All, 5 (1845) p. 464. In den 36 durch
reinen Reim su je 2 gebundenen Finfaelnsilbern des Reimer
von Liittich findet sich 11 Mal 8 « — stalt 8.—«, ja in Ad-
misi  poetico synaloephns passim ritu fehlt sogar die Pounse;
night bessor sind die G % im Officium de 8. Spiritu (p- 95).
In der um 1118 schon vollendeten Polenchronik des sogenannten
Martinns Galtus hat our 7 o — den Reim, allein 8o ger-
Gillt stets in 4 —w 4 4 __ o und simmtliche Zeilen sind frai
von h; zu je 2 sind die Zeilen gereimt in II, 27 (6 Z.) und
O 11 (20 Z.), zu je 3 in I, 16 (30 Z) und II Prolog
(60 Zs in 22 lies mit H: In his ergo collsudemns denm et
Lourentinm.); II Prolog 10 #Z, aof imms. Bei Adon findet
ich sowohl 8 — v x -} ¥ wi—a (I, 877, I, 175. — 11, 444
ist der Reime wegen unecht —) als 8 —v a4 7 «— b (I, 1%
und 4. va 4 —va 4+ Toeb (I, 40. 169; bes. II, B,
Dieselbe Zeile 8 —v o 4 7 o— b findel sich in 7 Btrophen
su 4 gleich gereimten Zeilen ‘hei Alanus (Migne 210 p. 577);
doon bei Flacins No. 83 und 101.

Die Erweiternnog dieser Zeile za 8 —on - B._va 4
To—by Bevie + B—wo4 7 v b, dis Brophe des Stalnt
mater, ist das wichtigste Strophenmuasss der geistlichen ryth-
mischen Dichtung. Besonders oft hat Adem sie angewendet,
Schon Pelrus Vener. (f o, 1158) hat (Migne 18% p. 1018)
2 Strophen. Bei Bernhard (Migne 184 p. 1813) 6 Stfrophen,
deren 7 o stets auf eris reimt. Walther von Chat. hat in
No. VHI 28 und in No. X 25 Stropben mit einigen I'w und
nicht: hiinfiger Vernnchlissigung der Pause in 8 — o, Die Er-
weiterang hat Adam nirgends weiter getrichen als bei diesen
Strophen. Tn 1L, 335 folgen sich Strophen zu 8an 4= 7 w1,
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See 4+ 7e—b, deon 8aaa 4+ 7Tu—_b Beeef 7 w_h,
endlich 8aabb 4+ 7 v_—¢, Sddee 4+ 7o«—c Besonders
liebte er es, die Theile von 8 —« wieder #n reimen, so oft
4 _uvpahb 4+ Fo_e 4 _vddee + Tu—p; 4—una
bbheoe -+ Fu—d, 4 _veeffgg + 7«—d II, 117, ju
L3807 B—vnas -+ Toe—h4 d—veeddoe+ 7Tv—bh;
1,834 ist Adaw su 4 —voa bb.codd 4 Tov—e, 4—u
ffgghhii 4+ 7ov—e und 11, 204 gar bis su 4 —vabah
eded. efef + Tov—pg, 4—vhihi klkl. momn -4
7 u—g gestiegen. ') Hilaring, bei Du Méril Origines p. 243,
hat Baabb T¢, 8ddee Te, BIifgg Te; (vgl p. 273).
Unregelmiissige Varistionen der Zeile 8 —v - 7 v — oder
der Btabatstrophe finden sich mancherlei. 8o folgen im Leiche
des Brit. Mus. Egerton 274 (Philippe de Gréve? hei P. Meyer
Arch. d: miss, II, 3 28B0) suf eing Stabatstrophe 2 Strophen
gi B —waabb 4+ Tw—e¢ 4+ VTo—¢ 4 B_wan Dasin
der Form durchans reine Gedicht Bur. 71 p. 41 besteht ans
8 8tr. zn B _vpaan 4 Tu_bbh 4+ 6 _uve; genmn
denselben Bau (pur apdern Heim in 6 — o) haben die 3 Straphen
von Flacius No. 16, In Flacius 31 foigt in 2 Strophen auf
B—vabab 4~ Bv—oe - 8 —vb derBehluss B —vd 4
Tu—a -l_-‘ 8—_«d —+— ?u—E, -4 B—-\-f+ f+ V-

Einfache Zeilen von mehr als 8 Silben.

Neunsilber. Die 3 Btrophen wvon Bur, 113 p. 188
bestehen ang 8 —va +~ 8 v b4+ 8 ~un 4+ 9 v_h, denen
Bu—e 4+ 8v—x 4 Buw—c folgt, Dia 6 Zeilen zn 9 v —
haben reinen troch. Tonfall und 4 lassen eich in 4 —w -
So—y 2 in B _v 4+ 3u_ thalen, In Bar, 86 p. 128,
besteben ‘die Str. 15, 16, 17, 28 und in Bur. 174 p. 233 die
Btr. 12, deren Schluss verdorhen ist, aus je 4 gleich reimenden,
lingeren Zeilon mit einem Schluss von 4 w.—. Von jenen lingeren
Zeilen bestehen 2 ans 8 «—, wie Florenti desolatio, 1 aus 10
Silben, wie Sed hesitat adhuc nobilitas, die lil:ngau auz 9 Silben
mit jumbischem Schluss; sie sehen aus wie 2. vu 8 «—, in
welchen, wie e8 beim Gasn.ng leicht geschicht, einmial statt

1) Behr beliebt ist bel Adam eine Erweiterung der Zeile nach der
andern Heite: 8 —w g L B —w g, 4+ To—beeb; in sehr vielen
Gedichten finden sich cine oder 2 von diesen Strophen singemischt, selten
3 wiein I, 212, II, 240,

12
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diner unhetonten Bilbe 2 gesetst sind. Bur. 128 p. 202 be-
steht sus 4 Strophen zu 9 v—a 4 Bov—b, Be_a
Bo—b, Tu—06+ (B)v—x + Buv—c;diedZ sudv_
haben weder bestimmien Tonfall noch Pause.

Bor. 68 p. 38 besteht auns 3 Str, su 8v—a 4+ T—ub,
Bu—a + 7—ubh, g bt B8uv_n 9—vb 8 o—a;
die B. 2u 9 —< haben keine wiederkehronde Pause, keinen
bestimmten Tonfall und mehrere dakiyl. Wortschliisse. In Bur.
61 p. 145 sind Zeilen su 8 —v, 9 o—, 9—v und 10_o
gemischt,

Zehnsilber. Mons 859 hesieht anz 4 Strophen von
Zehnsilbern mit troch, Schlusse und der Heimstellung abab
sabb Von den 82 Z, haben 24 rein troch. Tonfall —v—w
— v v—u, 87 lgichten Taktwechzel. Hilarius, Du Méril Orig.
p. 260, hat 10 solehe Zeilen, mit 2 Tw. In Bur. 167 p. 223
besteht die erste Strophe sus 4 Zehnsilbern mit troch. Schlusse,
worin vielleight scherzhafte Daktylen stecken: Bie mea fita can-
indo eolér, darsuf deutet wemigstens der folgende rythmische
Hexametor

Cura erescente labore vigente vigore labente
(vgl. die Trini Salientes: qui cruciatur ad hoe reparatur ut hic
patistur in meiner Abhandlung f@iber Radewins Theophilua,
Sitzungsber. 1873 1 p. 32); in Str. 2 u. 3 baben die Zehn-
silber jumbischen Sehluss.

Von den Strophen.

In den gleichzeiligen Gedichten bildet der Heim die
Gruppen oder Strophen: Reimstrophen (‘consonantia ad dif-
ferentinm faeit in rythmo simpliei' Johannes Angl.); in nicht
gleichzeiligen Gedichten kennzeichnet aunsser dem Reim die
Verschiedenheit der Zeilen die Absitze. Beispiele verschie-
dener Reimstrophen sind bei den Zeilenarten angefiihet.

Die einfachste Art der Strophenbildung ist die gepaarte
aa bb oder anmna Diese Paarong ist anch in den ge-
reimten Hexametern regelmiissig. So ist es unmiglich, dass
beim Archipocta No. VI anf 22 leoninische Hexameter 28
candati folgten; Grimm hat den nach III, 2 stehenden Vers
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‘Bic da pauperibns sic in celis poacerva' (bersehen; (ver-
bessere auch 4 totus. 111, 1 lognator) ; so entstelen 6 Strophen
zu aann. DBei Abaelard ist diese gepaarte Stellung die vor-
herrschende: s0o 6 —<aabb, 8 v—aabh, (5 —v 44 v—)
aanaa, (ho— + 65-—) aan, 44—~ 4+ 6«—)aabb,
(6 v— 4 6v—) anbb, Auch wenn die Strophe ans ver-
schiedenen Zeilenarten zusammengesetzt ist, stehen sie mei-
stens paarweise: so 8v—aa + (4 + 6 «—) bb, dann
die 6 zeiligen Strophen (4 —- -+ T<—) aabb 4+ (4 4
5v—) ee, die 14zeiligen 7«—anaabbhbhb + B—vcee
4 (4—v + Tu—)dddd.

Bei den andern Dichtern ist diese schlichte Strophen-
bildung selten. Die niichste Stofe ist die gekreuste Stellung
der Zeilen ab ab, Diese sehr verbreitete Art findet sich
bei Abaelard, freilich nicht sehr hiufig, sowohl bei gleichen
Zeilen Tv—abab, 8v—abab, als bei ungleichen 8 —v a
4 6 —wb, Adem miseht in gleichzeiligen Gedichten fast
stets die Heimstrophen, z. B. bald 8v—abab, bald aabb,
bald asaas (vgl. B 162 n 171).

Der wichtigste Fortschritt in der Strophenbildung war
der, dass von einer Verbindung zweier Kurgrzeilen die eine
wiederholt wurde (s. 8. 150); gewdhnlich ist dies die erste,
g0 dass bei einmaliger Verdoppelung aus dem Zeilenpaar
& + b, a 4+ b die Strophe aabech entsteht; die Zahl
der wiederholten Glieder steigt bis auf asaabeeceb,
selten darfiber, Diese Form findet sich bei Abaelard so-
wohl bei gleichen Zeilen: 4 —caabeeb, 5 —vaabeeh,
7<«—aabeeb, als bei ungleichen: 4 —vaa 3«—b 4
4 _ce¢c Ju—b, Tv—ag T—vb 4 Tu—_pe T—uvh
Diese Art der Strophenbildung hat Adam in der Regel an-
gewendet. Er lieht es, das Gedieht mit der Strophenbil-
dong aabeelb zu beginnen, mit aaabeccb fortzusetzen
und mit amaabececeb zu beenden, wobei in den aus
8 —+« < 7w erweiterten Zeilen noch oft durch die Auf-

12+
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lisung von 8 —« in 4 —va + 4 —va die doppelte Zahl
von Reimstellen geschaffen wird. Sehr selten ist in einer
Strophe die erweiterte Zeile dreimal gesetat 8 —van Tov—b
4+ 8—vee To—b 4 B—vdd Tv—b (Adam II, 177
u. 271) und T«—anbecbeeb (I, 54 u II, 176). Auf
diesem Prinzip der Zeilenerweiterung baut Johannes Anglieus
sein Nystem auf

Selten wird das zweite Glied allein vermehrt wie in
Omer 22, wo auf 4 X (4 v—a + 6 v—b) folgt 4 v—u -+
bvw—nab, 4v—a 4+ 6v—nab; hiufiger beide Glieder,
so bei Abuelard 6 «—aa + Tv—bebe und bei Adum
oft 8—vaa 4 7Tv—beeb, und Bur, 71 p. 41: 8 —
agan + T~—bbb 4 6—«; vgl 8 177. Oft werden bei
der Erweiterong die Stiicke umgestellt, so: 8 —< a 5o—b
B—vabu_bdev—cB8_vdB—vd Sv—¢ odersu_a
6—-b b5a 6b 5a, 3a 6b 5a, Wie Gedichte aus wachsen-
den Strophen, so werden auch Strophen aus wachsenden
Zeilen gebildet, so Bur, 24 p. 27 aus 5 «.— und 10 (4 - 6)
v—: 10a + b6a 4 10aa - 5a 4+ 10aaa + 5a
10a, In anderen Fallen wird dieselbe Kurzzeile als Schluss
festgehalten, aber verschiedene Zeilen vorangesetzt: so Bar.
124 p. 198 §v—a 4+ 6—w b, 5 v—n 1 B by B
+ 6—vb, 4—v 4 6—ubh,

Diese Strophenarten kann man sus den vorhandenen
Zeilenarten erkliren. In sehr vielen Fillen sind die ver-
schiedenen Kurzzeilen in freier und willkiirlicher Weise zu-
sammengesetzt.  So bei Abaelard auf noch einfache Weise
in den 6 Strophen 2u 5v—a + 8v—a 4 4—vb, e
8¢ 4b, 5d 8d 4b (Planct. IV), in den 4 Str. zn 7 v —aa
G+ Tv—bd—ve+ Te—bd—ve und den zahlreichen
Str.en Te—n4-x4 a4 Gv—b+Tv—a bv_h Mit
der Uebung stieg die Fertigkeit, und wir finden in vielen
(iedichten noch vielgestaltigere und verschlungenere Zeilen-
strophen, als die oben verzeichneten Reimstrophen es waren.
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Bedentenden Einfluss scheint Philippe de Grive (+ 1237) ge-
habt zu haben, Paul Meyer hat in den Archiv. d. Miss. IT,
3, 257 ausfiihrliche Nachricht fiber die Handschrift Egerton
274 des britischen Musenms gegeben, wo vor einer Samm-
lung sebr kunstreicher lateinischer und franzisischer Ge-
dichte der Name des Philipp steht. In Romania VII, 1878,
p. 99 hat er iiber einige dhnliche Gedichte in der Hand-
schrift des Brit. Mus, (addit. 50,001) berichtet. Schon vor-
her hatte Conssemnker (I'Art harmonique) aus der sehr reich-
haltigen Hschr. 196 zu Monipellier viele Aussiige gegeben.
Diese Sammlungen hingen alle unter sich zusammen. Zu
ihnen gehiiren noch mebrere andere, In einem Fragment
in Miinchen wird Flacius 7 In veritate comperi als ‘motetus
episcopi Wilhelmi Parisiensis’ angefiihrt; ans einer Samm-
long solcher Gedichte sind viele in die Carmina Borana
libergegangen, noch mehr bieten die No. 1—148 bei Flacius,
und eine sehr reichhaltige, mit Melodien versehene Samm-
lung enthiilt die schine Handsehrift der Laurentiana (Plut.
29, 1; vgl. Bethmaun in Pertz Avchiv XIT p. 719). Aus diezen
Quellen sollte einmal klar gestellt werden, was die lateinischen
rythmischen Dichter in kuunstreichem Strophenbau geleistet
haben.

Vom Aufban der Gadichte

Die Dichter blieben nicht stehen beim harmonischen
Bau einer einzelnen Strophe, sie erstreckten ihre Kunst auch
anf den Aufbao der ganzen Gedichte, Baldrie (T 1181),
Du Méril 1843 p. 292, hat vielleicht schon um 1090 7 kunst-
reiche quantitirend gebaute Strophen gedichtet, von denen
I=HLI =V, 11 =1V und VI = VII ist (Du Méril hat
IL u. IV verstellt). In den rythmischen Gedichten finden
wir, auch abgesehen von den geistlichen Sequenzen, sehr
konstreiche Anlage, Zuniichst die reine Sequenzenform in
Bur. 171 p. 65, wo Str. 1 =2, 3 = 4, b=6 T=8;
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ebenso 48 p. 125 (4 verschiedene Strophenpaare); 40 p. 129
(5 Paare, da Str. 1—4 in je 2 Theile zerfiillt und 5 = & ist);
45. p. 185 u, 276 (4 Paare); 51 p. 59 (Bartseh Sequ. p. 242;
6 Paare); Petrus Blesensis bei Migne 207 p. 1127 (5 Paare};
Flacins No. 74. Dann jene sfrengen Leiche, in denen sich
dieselbe Btrophenreihe wiederholt. Ho jener einfachste aller
Leiche Buor. 62 p. 153 B3tr. 1. 2= 9. 10; 8. 4 = 11, 12;
5.6. 7.8 = 13. 14. 15. 16. Buor. 85 p. 47, wo Str. 1 = 44
2=05; §3=06 (Str. 1 u. 4, 3 u. 6 sind Variationen von
B—v und Te—, Sir. 3 0. 5 von 7v—und 6—~}. In
Bur. 20 p. 21 ist Str. 1 =35, 2=6, 8 =17, 4 wahr-
scheinlich = 8, Drei gleiche Reihen hat Bur. 154 p. 217,
wo Bir. 1 =4 =1, 3=58=8,8=0=19 st (8ir. 1.
4. 7 sind Variationen wvon B—w wond 7 w—; Bir, 2, 5. 8
von 7 v-—, und Btr, 3, 6.9 von bv— 4 6—v + 6v—)
Eines der grissten Gedichte der Art ist Bur. 36 p. 121;
nach einer Einleitang in schwankenden Zeilen (Str. 1—4)
folgen Str. 5. 6 = 20, 21 = 30; B4r. 7 =22 = 31 (mit
dem gleichen Reim ante); 8. 9 = 23, 24; 11—14 = 25—127;
15—17 = 28; 18 = 29. Eme vollstindige Nachahmung
dieses Leiches fand ich in Bur. 174 p. 233. Auch in den
rohen Formen von Bur. 85 p. 119 ist ein Leich versteckt,
wie die Gleichheit der Btr. 4. 5. 6 mit 14. 15. 16 und die
Ashnlichkeit von 3 mit 3 und 17 andeutet, Einen ein-
fuchen Leich dieser Art hat anch Abaelard Planetus IV,
wo die Heihen 7 —vanasaa, Te—bbbbbh, 6 v—ab
abeded und 9 Mal (6 v—a + 8 w—a 4+ 4 —w b) sich nur
mit der Aenderung wiederholen, dass statt 7—< eintritt
7v—ganaan,

Die 5 andern Planctus des Abuelard sind frei aufge-
baute Gedichte; er liebt hiebei Gfter die chiastische Stellung;
s0 7. B. in Planetus I: aof die Einleitung zo (5—v +
b—v) ananaa folgen 4 Btr. zu (6 v—na Tov—behe)
und 2 Str. yu (8—va 6—vb B8—va 6—vb), anf diese

el
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das Centrum des Gedichtes 7 v—aaaa, woranf die vorher-
gehenden Theile in anderer Ordnung folgen: 2 Str. aus 8 —v
und 6 —v gebildet nnd 6 v—a To—b, 6 v—a 7v—b mit
9 Feilen = 6—v 4+ 7uv—b, Den kunstreichsten Aufbaun
hat Planetos I1I. Hier finden sich die obem 5. 151 be-
sprochenen Zeilen su v—va, v—va, —v—b (= 9 u_)
ond v—wg, Ww—wv@, —w—w—b (=11 u—}) Das Ge
dicht besteht nach der Einleitong von 9v—aaaa, asaaa
4+ (4—vb + 4_uvb 4 3v—) dd 4 Hv—eceee 4+
(A—vf 4+ 4_—vf 4+ 8v—) gg + 9v—hhhh aus 2
grossen Theilen, in deren erstem Jephtas Zusammentreffen
mit der Tochter, im zweiten das Opfer selbst geschildert
wird. Der erste Theil besteht aus zwei fast gleichen Ab-
schnitten, die mit ‘Vietor hic e proelic' und ‘Ut sexu sic
animo' beginnen und ags 7 - —, 11 v« —aaa, T«—, 8 X
(Tw—o~45e—=b) To— 11 v—ddd gebildet sind. Der
2, Theil ‘His gestis rediit’ besteht aus 4 Abschnitten a)
(6v— 4 6o—) ans 4 12 X 9v—, b) Rethen von
To—y Bu—y Tov—y Buv—y Tuv— ¢) 2 Btrophen zu 2 Mal
(A—va + d—vn + 8—vb) 4 Tu—sedd, d) 16 Z
gu 9 «—. Einfach ist der Leich bei Petros Vener. (Migne
189 p. 1017), der nach dem Eingang von 4 —~ —+ 6 «—
aug Variationen won 4—o 4 4« und To— besteht,
300 Zeilen umfasst das Gedicht bei Petrus Bles. (Migne 207
p. 1130). Kunstreicher sind Bur, 43 p. 132 und das Ge-
dicht (von Philippe de Gréve) bei P. Meyer Arch. d. miss.
II, 3 p. 280. Unsicher ist, wohin man ein solehes Gemisch
von Strophen rechnen soll, wie es sich in dem nach 1241
entstandenen Gedicht iiber die Ungarn findet (Forschungen
12 p. 643).

Der Hihepunkt der kiinstlichen Form ist erreicht, wenn
in ein und demselben Gedichte sich verschiedene Dichtweisen
mischen. Schlecht gebante quantitirende daktylische Zehn-
silber enthiilt Bur. 98 p. 177; einige scheinen auch in Bur.
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161 p. 225 eingesetzt zu sein. Dagegen fand ich in den
freien Leichen Bur. 46 p. 135, 44 p. 134 ond 39 p. 127
grissere qnantitivend gebante Stficke neben rythmisch ge-
bauten. So besteht No. 45 aus rythmischen Strophen von
§—v + 6—v,8—v + To— To—=4T—vund7~—
anan, welchen quontit. gebante Dakbylen ‘Hoe amor (?) prae-
dicat | baee macilenta’ folgen. In Bor. 44 folgen anf ryth-
misehe Dakiylen mit Str. 4 'Felix sen peream’ guantit. ge-
baute daktylische Trimeter und Tetrameter, Das merk-
wiirdigste Stiick scheint mir No. 89 zu sein, wo nach des
Dichters eigener Angabe prosa, versus (d. h. guantitirend
gebaute Zeilen), satira und rythmachia gemischt sind (siehe
oben 8. 115).

Die rythmischen Formen des Ludus de
Antiehristo,

Priifen wir non nach den bisher entwickelten Grund-
siitzen die Formen des Ludus de Antichristo, so ergeben
gich auffallende Thatsachen, Die gleiche Silbenzahl
in den entsprechenden Zeilen beobachtet der Dichter streng;
ich glaube die 4 Strophen 1—32 richtig hergestellt zu
haben: und, wo in den Dreizehnsilbern die Silbenzahl in
der Handsehrift verletzt ist, fiithren fast immer auch andere
Merkmale daranf, dass der Schreiber den Text entstellt hat.
Ieh habe sie desshalb diberall hergestellt. Den Sehlnss
der Yeilen behandelt der Dichter mit besonderer Fein-
heit. In den 300 reimlosen Halbzeilen ist der jambische
Zeilenschloss selten durch ein einsilbiges Worlt gebildet und
dann nur durch die Hilfswiirter der Sprache, nemlich 1 Mal
in, 1 nos, 7 est; 2 sum, 1 es, 1 sunt, 1 sit, und bei tro-
ehiiischem Schlusse &b es; dd nos, ohindm sont ond fn me,
Ist der Schluss gereimt, so wird er nie durch ein einsilbiges
Wort gebildet. Mit einem zweisilbigen Wort schliessen
von den in der ersten Zeilenhilfte stehenden und reimlosen
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@6 Zeilen zu B6—w 51, von den 17 ebenda stehenden Zeilen
sn T—~ gar 11; dagegen von den die Langzeilen beenden-
den und mit Reim belegten 54 Zeilen zu 6 —« schliessen
nur 6 mit zweisilbigen Wortern, und von den ebenda stehen-
den 270 mit Reim belegten Zeilen zn 7 —« schliessen nur
8§ mit zweisilbigen, 77 mit dreisilbigen, 131 mit viersilbigen
und 54 mit fiinf- nnd mehrsilbigen Wortern, Der Dichter
hat also von 83 nicht gereimten trochiiischen Versschliissen
62, dagegen von 324 gereimten trochiiischen Versschlissen
nar 14 durch ein zweisilbiges Wort gebildet, es demnach
gemieden, ein zweisilbiges Wort in den trochiischen Reim
zu stellen, Die gleiche Sorgfult zeigt sich im Reime selbst:
er ist stets zweisilbig und rein, und Fehler, wie in 392 das
mit sich selbst reimende pietatis, finden sich nicht.

In den andern Stiicken zeigt der Dichter nicht die
gleiche Sorgfalt oder Schulung. Den Hiatns zu meiden,
gibt er sich nicht viel Miihe; so hat er in den 300 Drei-
gehnsilbern etwa 25 Hiatus im Innern der Halbzeilen und
etwa & zwischen denselben. Aehnlich steht es mit dem
Taktwechsel. Die in den lyrischen Stiicken (V. 1—48,
151—170, 365—568 und 399—402) vorkommenden 16 Z.
g0 7—~ haben 3 Tw, die 8 &, zn 8 ~— sind rein, die
15 Z. zu 8—« haben 4 Tw, die 19 Z. zu 9« — haben
7 Tw und die 10 Z. zu 11 v— 3 Tw. In den 300 Drei-
gehnsilbern und 38 Zeilen zu 4 — v 4 T—+« kommen vor:
38 7. zu 4 Bilben, von denen 34 ans 4 —v, 4 ans 4 v —
bestehens 167 Z. zu 6 v —, davon 70 mit Tw; 120 Z zn
G—-, davon nur 17 mit Tw; 30 Z. z0 7 +— ohne und
pur 7 mit Tw: 254 %, za T7—~, darunter 118 mit Tw.
Also such hier ist Taktwechsel in den trochiischen Zeilen
6—~ und 7 «— seltener als in den jambischen 6« — und
T—-. Rein daktylischer Wortschluss bei Takt-
wechsel kommt vor, aber selten; in 6 «—: V. 00 pdsitam
fiteor, dnom im 177. 253. 271. 290, 397; in G—w: 139
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virfliter digens, 219 haec minera regi, 231 sunt péssima
péstis; in 7 ~— nicht. In den so zahlreichen Zeilen zn
T—= findet sich von der sichern Art des daktylischen
Wortschlusses (siche 8. 126), wo anf den Daktylus ein
gweisilbiges Wort folgt, nur V. 365 Tibi gritias dimus,
dagegen 18 Verse, in denen anf das daktylische Wort ein
viersilbiges und 1 Vers, in dem ein einsilbiges Wort folgt,
welche Verse aber wohl anders zn betonen (minedint vene-
rinda, mdnedit in setérnum) und nicht hierher zu rechnen
gind. Unter den 15 Z. zu 8 —« findet sich der unsichere
44 To idbeo detestari und onter den 19 Z, zu 9 «— der
sichere 31 Officia quirnm cérnimas; die 10 Z. zu 11 « —
gind frei von daktylischem Wortschluss,

Das Merkwiirdigste sind die von dem Dichter verwen-
deten Zeilenarten. The im Anfang des Gedichtes vor-
kommenden Zeilen #u 9 «— phne bestimmie Panse sind
sehr selten, die Zeilen zu 11 «— (153—170) ohne bestimmte
Pause sind ohne Beispiele, In den Zeilen zu 8 —< wird
nicht nur die gewihnliche Pause nach 4 —« vernachlissigt,
sondern sogar Taktwechsel gestattet, Von 829 an treten
38 & gu 4—v 4 T—v & gul, in denen 4 Mal 4 v— statt
4 —v pesetzt ist. Diese Zeilenart fand ich nirgends sonst
und kinnte sie nur mit den Zeilen #u 4 —va - 4—va
+ 7—<b bei Abaelard Hymn. 33—36 vergleichen. Die
Dreizehnsilber hat der Dichter so gebaut, dass er den
Sehloss der ganzen Zeile stets trochiiisch bildete, dann nach
der 6. oder 7. Bilbe regelmilssige Panse machte und die
erste Halbzeile entweder jambisch oder trochiiisch schloss,
Ho ergeben sich folgende 4 Zeilenarten 1) 6 v— 4 7T—v,
2) 6—v 4+ T—uv, ) Tv—a 4 6—u, 4) T—v +6—u:

1) Quam ndstrae répetit poténtiie maidstas.
2) Digna érgo piena eorrépti résipiseant,
4) Tétns miindus fierat fiscus Romandrom.,
4) Protérve s6 oppbnunt thae midiestiti.
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Vier Zeilen im Anfange haben keine dieser regelmissigen
Pausen: 50. 51 (= 103. 104). 60. 61..z. B.

GO ﬁalutam mandat imperator Romanorum.

Es ist, wie S. 18 n. 144 pgezeigh wurde, sehr selten, dass
der Schluss der ersten Halbzeile bald trochiiseh, bald jam-
bisch ist; unser Dichter gestattet sich diesen Wechsel auch
in den Zeilen (7 —v oder 7 «— 4 7 «—) 365—363. Aber
geradezu ohne Beispiel in den lateinischen Rythmen ist es,
wie er in diesen Dreizehnsilbern (und so wohl anch in den
oben genannten Zeilen zu 9 «— und 11 ~—) die Panose
wechselt und sich durch diese Emancipation von der Schab-
lone der Freiheit nihert, welehe die antiken und die mo-
dernen Dichter haben. FEinen Einblick in die Art, wie er
dichtete, gewithrt folgende Beobachtung: unter dem 1. Hun-
dert von Dreizehpsilbern finden sich 62 Z. zn 6 4+ T—+
gegeniiber 30 Z. z0 7 4+ 6—~; im 2. Hundert 87 Z. zu
6 4+ T—+~ gegenither 13 Z. zu 7 4+ 6—«; im 3. Hundert
97 Z. 2u 6 4 7 —« gegenliber 3 Z. zu 7 4 6+, Offen-
bar schwankte der Dichter, als er seine Dichtung begaun,
zwischen den verschiedenen Arten und hat damals auch jene
4 Zeilen ohne Pause nach der 6. oder 7. Silbe zugelassen;
wihrend des Dichtens gewann er eive Vorliebe fiir die Zeilen
mit der Pause nach der 6. Silbe und besonders fiir die mit
jambischem Schlusse vor dieser Pause (180 Z. zn 6 « — +-
7—v- gegeniiber 66 Z. zu 6 —v 4 7-—). In dieser That-
gache liegt der Beweis, dass der Dichter sich seine Zeilen
selbst construirt bat. Natiirlich konnten in jener Zeit, wo
dieses Selbstschaffen so gewbhnlich war, auch Andere die-
selben Verbindungen finden. Allein nur die eine Form
Tv— 4+ 6—~ ist gleich der weitverbreiteten Vaganten-
zeile. Fir die Form 6 —v 4+ 7—¢ und 7T—« - 6—v
habe ich kein Beispiel gefunden. Bartsch Sequ. 5. 196 sagt
‘Bemerkenswerth ist hei Adam I, 174:
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Indissolubili bitnmine fundaka
Miris ac wvariis lapidibus distineta
die seltens Anwendung dreizehnsilbiger Verse (jambisch) mit
einer Caesur nach der 6. Silbe, also der franzisische Alexan-
driver.’ ') Ich habe oben 8. 104 eine Reihe von Zeilen zn
B + 7T—v~ mit demselben Schwanken der Basis von 6§ o —
zit 6—~ nachgewiesen; allein, obwohl anch in jenem merk-
wilrdigen Gedichte der nemliche Stoff wie in unserm Lndus
behandelt ist, so hat doch umser Dichter seine Zeilenform
B -+ 7—~ nieht von dort entlehnt. Das beweist einmal
diz Vermengung der Zeile 6 4+ 7T—« mit 7 4+ 66—, die
in dem Gedicht von Mootpellier nicht vorkommt, sodann
der Umstand, dass trotz des gleichen Inhaltes unser Ludus
keine Anklfinge an jenes Gedicht enthiilt. Wie Bartsch in
jenen Dreizehnsilbern den franzisischen Alexandriner fand,
so fanden Andere in den Zeilen unseres Ludus die Nibe-
lnngenzeile, und die Zeile 7«— 4 66—« ist gleich mit
der berlihmien Vagantenzeile. Unser Dichter ist von selbst
und zofillig zn diesen Zeilenarten gekommen. Das zeigt
vielleicht Weg in jenen so schwierigen Fragen iiber manche
Formen der epischen Poesie der verschiedenen Vilker. Sie
gind sich oft sehr @hnlich, und manche haben desshalb be-
hauptet, dass ein Volk sie von dem andern entlehnt habe.
Die erzihlende Dichtung braveht ebenmiissig dahin fliessende
Zeilen; sie nimmt nun entweder die lingsten der Kurzzeilen,
die Zeilen zn 8 « — oder 8§ —<, oder Langzeilen. Die Lang-
zeilen zerlegt die menschliche Stimme stets in 2 Theile,
deren jeden sie in éinem Zuge spricht. So wird jede Lang-
zeile durch Caesur oder Panse in 2 Kurzzeilen zerlegt. Diese
miissen natiirlich einander im Umfange dholich sein. Zur

1} In dem Gedieht des Philippe de Grive (?) bei Paul Meyer,
Archives d. Missions IT, 8 p. 280 findet sich dia aus § v — T
erwoiterte Strophe 8 v —an T—h, fo—oge T—o },
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Bildung solcher micht za kurzer und nicht zo langer Zeilen
sind die Verbindungen der Kurzzeilen zu 6 und zn 7 Silben
und wenn zwischen dis betonten Silben bfter 2 unbetonte
treten, auch die zo 8§ Silben die geeignetsten. Wenn also
bei verschiedenen Dichtern und Vilkern sich ganz fihnliche
‘ans jenen Elementen gebildete Zeilen finden, so ist diese
Aehnlichkeit eine ebenso zofiillige, oder vielmehr ebenso
natiirliche, wie die Aechnlichkeit dieser Dreizehnsilber mit
dem Alexandriner, mit der Nibelungen- und der Vaganten-
zeile,

Der Btrophenbau unseres Dichters ist ein sehr un-
entwickelter und einfacher. Die Dreizehnsilber und die
Zeilen zn 4 —v - T—wv reimen alle paarweise; desshalb
muss nach V. 283 und 359 eine Zeile ausgefallen sein, Ge-
paart sind auveh die Zeilen in den 5 Strophen (151—170)
# B—wvan - 1lv—hb, in der Strophe (45—48) §—«
aa = 9 «—bb, in der Strophe (365—3868) (7 4+ 7 v—)
aabb und 399 (7T «— 4 7 «—) aa Eiofachen gekrewsten
Reim zeigen die 4 Strophen (1—32) zu 8« —a + 7—< b
+ 8v—a 4 T—vb, 9v—ec 4+ T—vd 4+ 9v—e 4
7—<id und die 3 erweiterten Strophen 9 - —aan §—< b,
9v—cece B—wb, 9~—_ddd 88—~ b. Hither ist die
Kunst des Dichters nicht gestiegen.

Sorgfalt zeigt dempach nur der Reim und der Ban des
Schlusses.. Der einfache Strophenbau weist anf frithe Zeit
der Eotstehung. Die hiufige Zolassung des Hiatus und
die (seltene) des daktylischen Wortschlusses, besonders aber
der Wechsel des jambischen und trochiischen Schlusses der
ersten Halbzeile und das Schwanken der Pause von der 6.
zor 7. Silbe widersprechen den Regeln der Schule. Zum
Theil zeigt sich hier derselbe unabhiingige Geist, welcher
in der Umformung des vorliegenden Sagenstoffes und in dem
Entwurf des ganzen Dramas sich geseigt hat.
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Nachtrige.

Zn 8. 08, Die dltesten gereimten Hexameter sind wohl die yon
Diragoni, Cenni storiei sulla Chiess Cremonese p. 334, ond Troya, Storia
d'ltalia IV, 2 p. 548 verdffentlichten. Znerst 2 Lieonini mit clari: Ribaldi,
nequornm: viroram, dann 1 Hex. mit Tnnenreim, 1 Hex. mit Eigennamen
und desshalb ohne Reim, dann 3 Paars eandati ‘dictus: relictos, ereatos:
glorificatns, Jani: vani' mit dem 4. Panre (octuageni: septuageni?):

Ducentum atque decem tum quatnor cetnagenss

Supt anni domini sex et bis septusgenta (A76).
Iten so natirlichen Endreim batte ich im Anfange der Geschichte der
gereimten Hexameter oft vermisst

u 8. 67w, 188 (Fweisilbiger Reim vor 1100), Neben Wipo st
Les. Kkkehart IV von 8. Gallen wu nennen, In dem Prolog des am
1050 dem Johannes, Abt von Trier und der Limburg, gowidmeten Liber
Benedictionum nennt er seine meistens weisilbip gereimten Leoninischen
Hexameter ‘presso tramite stricti' wit der eigenen Erklirung ‘propter
eonsonantism daplarum pleramque syllabarom, ut monuisti, minos po-
tenter inguicns, concinnari per unwm; (vgl. Dimmler in Zeitschr. £ d.
Alterthum 14, 1867, 8. 11).

Zu 8, 75, Durch din besonders Liberalitit der franstsischen Re-
gierung habe ich die Pariser Handschrift 4976 (die Epitomue des Vir-
giligs Mero) erhalten. Der Test ish reichhaltizer ond oft besser als
der Mai's. Das oben Gesagte finde ich bestitigt; so hat die Hsehr.
*Festa I, deum sol 11, lempnis 110 (vgl 5. 57 u. 78); anch dicss Fas
sung des Textes bietet kein quantitirend gebantes Citat, dagegen wird
# B. das Cantomentum bei Mai Epit. HI ‘Mea Matrona toam amplactor
onam' gu 2 richtigen rythmischen Zeilon gebessert “Mes, mea Matrona,
tonm ampleetor soma’.

Zu 8. 58 u. 103. Der longobardische rythmische Hexn-
mater.

Als Zengnisse, wie tiof dis Bildung in dor Longobardenzeit ge-
sunken sei, fibrt man (vgl. Corssen, Aussprache II P 397} Tnschriften
der Zeit an, — wit Recht, wonn dies wirklich, wie die Gelebrton meinen,
quantitirend gebante Hexameter sein sollten. Das st unmoglich. Denn
nus derselben Zeit und derselben Gegend gibt es gut gebante Hexnmeter,
und jens Zeilen, die der Fehler wegen gewiss allgemeinen Spott erregt
hiitten, steben auf den Gribern von Konigen und ihnen Nuhestehenden,
Dano stelit (nach den vou Prof, Eogen Bormann giitigst mir lbersendeten
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Collationen von Cod. Vat. Palat. 833 saec. TX, fol, 50) neben der In-
gehrift Gruter p. 1160 Z. 1 ‘RITM., %. & 'METR,, so dass die beiden
ersten Feilen wohl als troch, Fhnfeehneilber {im 1. fehlen 2 Silben) #u
fassen #ind; meben der berihmten Ingchrift aof den Hischof Damian
(unten No, 2) steht ebenfalls 'RITHM. Dadorch ist bewiesen, dass
soleha Inschriften durchaus nicht ala quantitirend gebaute angesshen
werden sollten,

Die (Gedichte, welche ich diesen Spuren folgend zusammenfand und
hier in aller Kirge verzeichnen muss, bestehen ans Zeilem, die In der
Regel 15 Silben gzihlen (vgl. No. 2. 4. 5], seltener 14 und 16 (vgl-
No. 2. 4. 5.) und noch seltence 13 oder 17 (vgl. No. 2, ond 8P7). Diese
Feilen enden stets mit —~ w—w (ansgénommen einige Zeilen in No.
1 und 10), und zerfallen, den Caesuren des Hexametors entaprechend,
in 2 ungleiche Theite (vgl. das Facsimile von No. 5 bei Trogal. Der L,
kleiners, Theil besteht sehr selten nos f~—, meistens ans §—v,
7 w—" und seltener ans 7 —v mit oder ohne Tw, selten aus 5 v— ond
noeh seltener aus 8 —o; der I1., lingere, Theil besteht solten ans 7—u:
L u—t, oft A By (LU et i e
— ), und noch &fter ans ¥ —« ohne Tw: ol wvulw, fast
nie aos 9 —o mit Tw: o Luvwl wuw_wu,

Die Gedichite verzeichne fch nach Troya, Btetin d'Italia tome IV,
parte 11T (Codice diplomatics Longobardo), wo sic alle nbgedruekt sind,
und den Longobardischen Regesten im Newen Arehiv III, 1877, pag.
230 — 3181

1) Epitaphiom des Kinigs Coningbert, Pavin a. 700; 8 Z.; 2 on-
reine Sehliisse: robustissimus vex und vidusta gemet. Troya p.50, Reg.
p-241.  2) Epit. des Dumian, Bischof von Pavia a, 710; in der Hschr.
alz RITHM. begeichnet, 26 Z. zn 15 (17), 16 (6), 14 (2), 17 (1) Silben;
der II. Theil (11 Mal B —w: fut w—wiw—uw, T Mal B
2 wutu v ) beginnt pur & Mal mit einer unbetonten Silbe. Troya
po 111; Reg. p. 244  3) Epit. des Konigs Ansprandus, Pavis a. 712,
B Z. (in Z. 4 fohlt oin Worth. Troyn p. 122; Reg. p. 245. 4) Epit.
docis Audoaldi, Pavin a. 718 ; 18 7. Troys p.260; Beg.p. 247, 5) Epit
Theodotae, Pavin a. 705 oder 720; 28 %. Troya p. 70; Reg. p. 248,
i) I'e Fondatione Civitatis novas, cire. a. T84; 7 Feilen, deren Schliisse
fehlen. Troya p. 509; Reg. p. 255. 7) Epit. Comiani episcopi, Bobbio
n 786; 16 %, (I Theil 12 Mal * v vt uwow—w) Troys p, 628;
Reg. p. 258.. &) Epit. Cunipergas, Caniberti regia filine, Pavia eire.
A 7403 11 Z, Troya p, 78: Reg. 2060, %) Verdorben zu sein scheint
Groter Inger. p. 1189 No. 4 (sus Piscenza), 12 7. mit dem mir unver-
stéindlichen Schlusse: Tabella en heroienm triligat exametrnm
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10) Ich weizs nicht, ob hierher gehiirt Giuter p. 1169 No. 5 (ans Pia-
cenga), 1002, von denen jadosh 5 mwit —v—v schliessen.  11) Die
Grabschrift des Bischofs Felix (f n. 724 in Ravenna .in Mon. Germ.
Script, Longob. p. 875) scheint zuerst Nachbildongen wvon Distichen m
enthalten (vgl die Schlfisse ‘praesules digni deo; Felix amator fuit.
magnanime flornit. ete. = dem 2. Theil des Pentameters?), dann von
*Ounius ope fretus' an Nachbildangen von Hexametern. 1)

Viellelcht sind s oben 8. 102 besprochencn Zeilen wu § «— -}
#—ww—u pgine Abart dieser rythmischen Hexnmeter; sicher ist dies
die Zeile, in welcher ein Dichter (also saee. VII%) viele Rithsel go-
sehrieben hat: ungefihr 870 Zeilen in Groppen von je 6 bei Mope An-
meiger 1839 B. 218 und Riese Anthol lat I p. 208—804 und II p, LXVI
—LXXVI; jede Zeile bastebt aos 14 Silben und’ gerfillt in 2 Stlcke;
das 1. bestebt nus €, daz 11, ans 8 Silben g0 vt ot u md L v
TU P dgo nits dbos patres habére dindscor;
anf etwa 10 Versa trifft ein Takbwechsel: wi'w vt odér ow.—w
e B

extrémos ad brimas me primo confers mense

Diiese bel den Longobarden vorkommenden rythmischen Hexnmeter

baben sich weder weit verbreitet noch lange erhaltan.

1) Die Tnschriften *0 Rhode dulcls anima' (Groter p. 1178, 7i Flestwood pag.
67, 17, ‘Basdorum bella® (Peregrini-Pratilli, Hist. prine. Longob, I p. 838) anod
‘Chtiste fave' (Troya p, 5453 Beg. p. 234 scheisen mir wrsprlingbich insindige
quantit. Hezameter eothalten ga haben, dis durch Zuthaten entstellt wurden
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